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‘ Mode d’emploi

Ce Guide ABC BAC Cours et Sujets est concu pour vous permettre de bien
maitriser les cours en Frangais, en premiére L, ES ou S.Son contenu de qualité, sa
présentation claire et structurée faciliteront votre travail et guideront vos progres
tout au long de I'année. Il vous permettra d’aborder avec confiance le jour J !

B La partie Comment aborder I’épreuve vous apporte les éléments essentiels pour
savoir traiter les différents types de sujets au bac: question, commentaire, dissertation
et écrit d'invention.

W Chaque chapitre est organisé selon la structure suivante:

m m Un cours, tres complet, illustré de nombreux tableaux et schémas.

m Des fiches présentent les auteurs essentiels a connaitre, ainsi que la
liste de leurs ceuvres principales.

m Pour permettre d’enrichir les différents travaux d'écriture, une cita-
tion de chaque auteur est donnée.

.L'ESSENTIE m Un rappel sur les points importants du chapitre.
A RETENIR

B Deux sujets par chapitre, construits comme ceux qui SONt Proposés
au bac, pour vous entrafner a I’épreuve et vous mettre en situation.

SUJETS BAC

®m Une grande variété de sujets, pour vous entrainer aux différents
types d'exercices.

m Tous les corrigés, entierement rédigés ou sous forme de plan
détaillé, des sujets de bac.

® En fin d'ouvrage, un lexique rassemble les définitions essentielles.
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Description de I’épreuve

L'épreuve de francais est une épreuve « anticipée », qui se passe en fin de Premiére.
Elle se déroule en deux temps, un écrit et un oral, tous deux obligatoires.

m Durée de I’épreuve : 4 heures pour I'écrit, 20 minutes pour I'oral.

m Coefficients de I'écrit : 3 en série L,2 en séries ES et S.

m Coefficient de 'oral : coefficient 2 pour les séries L, ES, S.

1. LU'épreuve écrite

m Vous devez vous présenter le jour de I'épreuve avec votre convocation et vos papiers
d'identité. Brouillons et copies vous sont fournis.

m Uépreuve écrite s'appuie sur un corpus de documents constitué de deux a cing documents.
Le sujet comporte:

-une ou des questions sur le corpus qui invitent a établir des relations entre les divers
documents et a proposer des interprétations. Ces questions appellent des réponses pré-
cises, concises et rédigées. Elles préparent a la seconde partie de I'épreuve.

-un travail d’écriture, a choisir parmi trois propositions: commentaire d'un texte, dis-
sertation, écrit d’invention.

- Le commentaire porte sur un des textes du corpus et doit proposer une explication
organisée du texte et une interprétation personnelle justifiée. Le commentaire vise a
mettre en évidence ce qui fait la singularité d’un texte. L'intérét d’un texte littéraire
n'est pas seulement informatif ou argumentatif, mais aussi esthétique. Les qualités
attendues pour un commentaire sont la qualité des arguments, |a pertinence des
hypothéses de lecture, la richesse des observations sur le fond et le style, la
fermeté de la conclusion personnelle. Le commentaire mobilise les ressources du
jugement, de la sensibilité littéraire et de Ia culture personnelle.

«Ladissertation porte sur le corpus et appelle une réflexion personnelle et argumentée
a partir des objets d’étude au programme. L'objectif de |a dissertation est de prendre
position sur une question d’ordre littéraire afin de pouvoir entrer dans un débat d'idées.
Le sujet porte sur un aspect littéraire que vous avez rencontré au cours de l'année.
La dissertation est un texte argumentatif sappuyant sur une theése (exprimée par le
sujet) et sur des arguments (a forger librement par vous-méme), eux-mémes illustrés
par des exemples, extraits de votre connaissance du monde contemporain ou de votre
propre culture. C'est un exercice dans lequel il s'agit de mettre en ceuvre ses connais-
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sances (les ceuvres étudiées, les genres et les registres, I'histoire fittéraire et culturelle, les
lectures personnelles) et de répondre a la guestion posée et a elle seule

» Uécrit d’invention est directement lié aux textes et aux documents du corpus
et a une visée argumentative. Sa forme et son contenu sont imposeés: il peut s'agir
de rédiger une lettre, un monologue, une scene de théatre, etc. L'objectif de I'écrit
d’invention est d’associer observation et imagination dans le but de produire un
texte inspiré d'un modele litteraire. C'est un exercice littéraire consistant a utiliser
les marques d'un genre, d’un registre, d'un style, pour trouver et reproduire la forme
d’écriture requise par la consigne.

m La question est notée sur 4 points, le travail d'écriture est noté sur 16 points.

=3 La gestion du temps
® Pour vous arganiser efficacement, prévoyez environ :
—15a 20 minutes pour lire et comprendre le corpus,
—entre 45 minutes et 1 heure pour traiter la (ou les) question(s),

— 1 heure pour choisir et préparer le travail d'écriture (recherche d’idées, d’exemples,
élaboration du plan...),

— 1 heure 30 pour rédiger le travail d’écriture au propre,
—10 minutes pour relire (vérification de I'orthographe et de 1a syntaxe).

=P Les critéres d’évaluation
m On vous juge sur votre capacité a vous exprimer clairement et a tenir un discours
cohérent. Lexaminateur attend donc de vous:
- une présentation soignée de la copie (écriture lisible, alinéas.. ),

- une expression précise qui respecte les régles de la syntaxe, de I'orthographe, de i'accen-
tuation, de la ponctuation. Votre devoir doit étre entierement rédigé : il faut donc bannir
tout tiret, fléche, etc...

2.L'épreuve orale

m Vous devez vous présenter a I'épreuve orale avec plusieurs documents:

-le « descriptif des lectures et activités » établi par votre professeur, soit une liste de quinze
a vingt-cing textes suivant les séries ;

- deux exemplaires du manuel en usage dans votre classe;
- un jeu de photocopies des textes ne figurant pas dans le manuel, en deux exemnlaires;

- deux exemplaires des ceuvres intégrales étudiées ;
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- un exemplaire de chaque document complémentaire (lecture cursive, document
iconographique...)

| Le temps de préparation est de 30 minutes et le temps de passage de 20 minutes (divi-
sées en deux périodes de dix minutes).

= La premiére partie de I'épreuve consiste en une explication d'un des textes du « descrip-
tif des lectures et activités ». 'examinateur formule, par écrit, une question sur un bulletin
de passage, que vous signez avant de commencer votre préparation. Il s'agit de répondre,
pendant une dizaine de minutes, a la question de maniére organisée, en vous appuyant
sur une observation précise du texte. Le candidat doit présenter le texte, en faire une
lecture expressive et on attend de lui que son explication apporte une réponse a la
question posée

® La deuxiéme partie de |'épreuve consiste en un entretien d’une dizaine de minutes
mené par I'examinateur, qui porte sur les enjeux de la séquence dont le texte est extrait,
ainsi que toutes les activités proposées en cours autour de cette séquence. Il s'agit d'un
dialogue qui permet d'évaluer a la fois les connaissances et les capacités a argumenter. On
attend du candidat qu’il sache exprimer un avis et le défendre. On exige aussi une parfaite
connaissance du cours.
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n Les objets d’étude

m Le programme de francais de la classe de Premiere repose sur une liste d’objets
détude:

Objets d’étude Série L Séries S-ES

Le roman et ses personnages : visions de I'homme et
du monde

2 La poésie: le travail poétique sur le langage

Le théatre : texte et représentation

L'argumentation : convaincre, persuader et délibérer
Un mouvement littéraire et culturel

L'autobiographie

~N 6o bW

Les réécritures

W L'accent est mis sur I'histoire littéraire et culturelle, les genres et les registres, les signifi-
cations et la singularité des textes, 'argumentation et les effets de chaque discours.

m Apparemment distincts, ces objets d’étude peuvent se rejoindre car un méme texte, une
méme ceuvre peuvent étre envisagés selon diverses perspectives. Ainsi, un drame roman-
tique comme Ruy Blas de Victor Hugo s'étudie en tant qu’ceuvre thédtrale mais aussi
comme ceuvre appartenant au romantisme; un conte philosophique comme Candide de
Voltaire releve de la fiction argumentative et renvoie au mouvement des Lumieres.

m Genres et argumentation s'étudient au travers d’extraits ou d’ceuvres complétes dont
une lecture attentive est essentielle. Rien ne peut remplacer cette lecture. Cependant, ces
objets d'étude font appel a des notions théoriques, a des connaissances culturelles, ala
maitrise de procédés de style qui permettent une meilleure compréhension des textes
et des ceuvres.
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a L'analyse du corpus

m Le corpus est constitué d’'un nombre de textes variable; il peut aussi s'agir d'un seul
texte long. Un document iconographique peut également accompagner le corpus.

m Posez-vous des questions d’ordre général sur le corpus: pourquoi a-t-on réuni ces
textes ? A quels genres appartiennent-its ? Quels sont leurs themes communs ? Sont-ils de
la méme époque ? Quels sont leurs buts ? Certains s’opposent-ils ? Quelles connaissances
pourrez-vous mobiliser autour de ces auteurs ou de cet objet d’étude ?

m Prétez une grande attention a vos premiéres impressions personnelles.
B} La question

@ Nature et objectifs de la question

m Vous envisagerez seulement apres la lecture attentive des textes la (ou les) question(s)
sur le corpus. Les textes officiels précisent qu'elle invite « a établir des relations entre les
différents documents et a proposer des interprétations ».

m || faut absolument commencer par la question avant d'aborder le travail d’écriture :

elle vous oriente sur des pistes intéressantes pour la seconde partie de I'épreuve, et met
souvent l'accent sur une problématique.

m Analysez son énoncé avec attention avant de répondre. Relevez sur un brouilion tous les
éléments qui, dans les textes, vous permettront de répondre.

Rédaction de la réponse

m Votre réponse doit étre structurée. Rappelez toujours le sujet de la question posée dans
la premiére phrase, qui doit constituer une rapide introduction.

m Faites des paragraphes dans lesquels vous développerez vos arguments. Evitez de traiter
chaque texte séparément : chaque fois que c’est possible, faites des rapprochements, sou-
lignez les divergences ou les points communs entre les auteurs.

m Citez les textes précisément, mais pas trop longuement.
n Le commentaire

m Le commentaire demande une méthode solide. Selon les instructions officielles :
« ['éléve compose un devoir qui présente de facon organisée ce qu'il a retenu de sa lecture,
et justifie son interprétation et ses jugements personnels ». Respectez toutes les étapes de
son élaboration.

W_12)



@ Relecture du texte et préparation au brouillon

| Relisez avec soin le texte a commenter et procédez a un « commentaire-brouillon »:
notez en vrac toutes les observations possibles sur le texte: analyses diverses, impressions
personnelles, relevés de passages significatifs. Chaque texte est différent et appelle donc des
remarques originales.

m Un bon brouillon ne ressemble pas a un devoir propre: n’hésitez pas a employer des
fleches, des couleurs, ne rédigez rien.

Organisation du plan et définition
de la problématique

m il s'agit ensuite de discipliner votre « commentaire-brouillon » afin de constituer un plan
organisé. Regroupez les éléments qui vous semblent aller ensemble. Dégagez ainsi deux ou
trois grandes idées qui pourront constituer les grandes parties de votre développement.

m [ est plutdt déconseillé de suivre I'ordre du texte: s'il n'est pas absolument interdit, le
plan linéaire n’est pas conseillé car il incite souvent a paraphraser le texte. Préférez donc
un plan thématique, gui met en avant tour a tour les aspects les plus importants du
texte.

m Essayez de tirer de toutes vos observations désordonnées la problématique du texte.
Pour cela, demandez-vous simplement ce qui fait 'intérét de I'extrait.

@ Rédaction du commentaire

1. Lintroduction

® En un seul paragraphe, mais en trois parties distinctes, sa rédaction doit étre particulie-
rement soignée: c’est un passage-clé du commentaire, qui va donner au correcteur une
premiére impression, souvent décisive, de votre travail. Rédigez-la au brouillon.

m La premiére étape de l'introduction doit présenter I'ceuvre, son auteur, son €époque, son
contexte, éventuellement son courant littéraire. Evitez de commencer par: « Ce texte... ».
m La deuxiéme étape de I'introduction est essentielle. Vous devez définir I'extrait le plus
précisément possible : présentez son contenu autant que ses caractéristiques formelles.
Formulez également sa problématique : en quoi ce texte est-il intéressant ? Pourquoi pose-
t-il question ?

m Enfin, annoncez les deux ou trois grands axes de votre plan avec clarté.
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2. Le développement

m L'utilisation de titres est interdite. || est recommandé de faire un paragraphe par
idée : le paragraphe commence par une phrase d’introduction partielle qui énonce I'idée ;
puis s'enchainent 'explication, le développement de cette idée et un exemple ; enfin, une
phrase de conclusion partielle récapitule la démonstration et une phrase de transition
annonce l'idée suivante. Les exemples doivent étre développés et illustrés.

W Attention a la mise en page de votre devoir: sautez une ligne entre chague partie du
développement et marquez les sous-parties par des alinéas, gui vont délimiter des para-
graphes bien nets. Ne sautez jamais de ligne a l'intérieur d’une partie. Utilisez des connec-
teurs logiques pour introduire vos idées, tels que dabord, en premier lieu, ensuite, de plus,
en outre, enfin, etc. Sautez deux lignes aprés 'introduction et avant la conclusion.

®m Chague sous-partie doit reposer sur des observations précises du texte : utilisez de nom-
breux relevés, des citations, qui ne doivent &tre ni trop longues ni trop nombreuses, pour
rester pertinentes. Les citations sont toujours entre guillemets.

m Analysez la signification de chaque figure de style : I'identification purement « techni-
que » des procédés du texte n'a pas d’intérét si on n'en tire pas un sens... Demandez-vous
par exemple pourquoi F'auteur a choisi d'utiliser des allitérations: voulait-il insister sur
certains mots ? Voulait-il imiter un bruit ? Ne séparez pas |'étude de la forme et celle de
la signification.

3.La conclusion

B La conclusion est un passage-clé du devoir, a rédiger avec soin au brouillon en un seul
paragraphe avant de rédiger le développement. Vous n‘aurez plus qu’a la recopier a la fin
de I'épreuve.

m La premiére étape de la conclusion consiste a faire un bilan des axes développés: rappe-
lez les themes des grandes parties du plan.

W La deuxiéme étape de la conclusion répond a la problématique posée dans I'introduc-
tion : résumez ce qui fait pour vous l'intérét du texte, son originalité.

m Enfin, vous pouvez terminer votre devoir par un rapprochement de I'extrait avec une
autre ceuvre {du corpus ou bien de votre culture personnelle). Vous pouvez également
souligner les limites du texte, ou bien élargir votre réflexion sur le texte par une question
d’ordre général. La pointe finale de la conclusion doit constituer un élargissement ou une
ouverture du sujet.




[Comment aborder I'épreuve ]

@ Le cas particulier du commentaire comparé

m Les textes officiels prévoient qu'un commentaire comparé peut étre demandé aux can-
didats. Il faut envisager deux textes au lieu d’un et les mettre en relation

m Construisez au brouillon deux colonnes: dans la premiere, relevez tous les points
communs entre les deux textes, et dans la seconde, consignez toutes leurs différences.
Souvent, le plan du commentaire comparé est ainsi tout trouvé | Chaque partie du déve-
loppement devra confronter les deux textes.

B La dissertation

m Les sujets portent sur des objets d'études au programme, donc étudiés, et le corpus vous
fournit des exemples pour votre développement. I! est essentiel de maitriser Ia technique
et les étapes de la dissertation.

@ Analyse du sujet

m Prenez du temps pour lire les termes de I'’énoncé avec attention. Beaucoup de hors-
sujets sont dus a une mauvaise analyse du sujet !

m Pour ne pas laisser de coté certains termes essentiels, vous pouvez recopier |'énoncé
entierement sur votre brouillon. Demandez-vous quels en sont les mots les plus impor-
tants. Soulignez-les. Entourez les connecteurs logiques. Essayez de reformuler le sujet avec
vOS propres mots.

m Relisez le sujet plusieurs fois. Essayez d'en tirer fa problématique : comme pour le com-
mentaire, demandez-vous ce qui fait I'intérét de la question posée.

Recherche des premiéres idées

m Notez au brouillon les références des ceuvres étudiées dans I'année et les lectures person-
nelles qui sont susceptibles de vous servir pour ce sujet de dissertation, autour du méme
objet d'étude. Soyez précis: citez les titres exacts, les noms des auteurs, les passages qui vous
reviennent en mémoire. Cet inventaire vous servira de base pour nourrir votre dissertation.

m Reportez-vous surtout au corpus de textes: ils éclaireront le sujet avec pertinence. Relisez
les extraits, et analysez-les avec précision : quels éléments vous permettent de répondre au
sujet de la dissertation ? Faites des relevés, soulignez les passages les plus significatifs.
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@ Elaboration du plan

m A partir de ces multiples références, construisez un plan cohérent, qui permettra de
répondre efficacement a la question posée dans le sujet. Parmi les deux types de plans les
plus courants, demandez-vous lequel sera le plus pertinent pour traiter le sujet.

® Le plan critique vous permet de discuter une these. Il s'agit du traditionnel : « these/
antithese/synthése » (la synthése restant facultative). La premiere partie (« la thése »)
défend un point de vue, a l'aide de plusieurs arguments, la seconde partie (« I'antithese »)
soutient "opinion opposée, a l'aide d'autres arguments. Si vous pensez gue la position la
meilleure doit étre plus nuancée, élaborez une troisieme partie (« la synthése »), ni tout a
fait pour, ni tout a fait contre la thése initiale. Finissez toujours par les arguments que vous
trouvez les plus convaincants. Tous les sujets qui posent une question a laquelle on peut
répondre par « oui » ou par « non » peuvent donner lieu a un plan critique.

m Le plan thématique permet de répondre aux questions plus ouvertes (« Comment...? »,
« Pourquoi... ? », « Quels sont... ? ») qui vous invitent a trouver par exemple les causes
d’un phénomeéne, les aspects d’un probleme. Chague partie vous permet de décliner diffé-
rents themes. Commencez par les idées les ptus simples, les moins importantes, et finissez
par les plus complexes, les plus fortes.

@ Rédaction de la dissertation

1. Vintroduction

® En un seul paragraphe, I'introduction d’une dissertation, rédigée avec soin au brouillon,
doit comporter quatre étapes.

m La premiere phrase constitue une amorce qui amene le sujet, par un biais général : ce
peut &tre une définition, une idée recue, une mise au point historigue. Evitez les formules
trop rebattues du type: « de tous temps », « depuis toujours »...

B Ensuite, il faut présenter le sujet lui-méme, en le recopiant intégralement, s'il n’est pas
trop long.

m Aprés avoir cité le sujet, analysez-le : reformulez-le de maniere a en tirer une probléma-
tique: en quoi est-il particulierement intéressant ?

B Enfin, annoncez impérativement votre plan, clairement et sans lourdeur (évitez par
exemple d’utiliser le mot « partie », qui reste correct dans un exposé a l'oral, mais qui n’est
pas €légant a I'écrit).

2. Le développement

m Ne le rédigez pas entierement au brouillon. Suivez votre plan détaillé pour 'écrire
directement au propre.
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m Soyez trés clair: la structure du devoir doit étre trés apparente : sautez une ligne entre
chaque grande partie, consacrez un paragraphe a chaque argument, nettement délimité
par un alinéa et par des articulations logiques (fout dabord, ensuite, enfin, en outre...). Au
début de chaque partie, faites une phrase d’introduction partielle qui rappelle le theme
que vous allez développer. A la fin de chaque grand axe du développement, faites un bitan
partiel de votre analyse et rédigez une transition avec la partie suivante.

® Un paragraphe doit correspondre a une seule idée, toujours illustrée par un ou plusieurs
exemples précis. Vous pouvez utiliser des citations, pas trop longues, entre guillemets.
N’hésitez pas a puiser dans le corpus, dont les textes sont forcément en lien avec la pro-
blématique proposée dans le sujet. Vous devez aussi vous référer a des ceuvres lues en
classe ou chez vous: résumez avec exactitude les passages utiles a votre analyse. Pensez a
souligner les titres des livres cités.

3. La conclusion

m |l est conseillé de rédiger soigneusement la conclusion au brouillon avant le développe-
ment, pour éviter de I'improviser a la derniére minute.

® En un seul paragraphe, la conclusion comporte trois étapes:
a) Faites d'abord un bilan de tous les axes du développement.
b) Ensuite, répondez de maniére synthétique a la question posée par le sujet.

) Enfin, trouvez une note originale pour terminer votre devoir ; une référence littéraire
ou cinématographigue, une question sur laguelle vous pouvez rebondir, une limite au
sujet gue vous venez de traiter. Mais si I'inspiration vous manque, passez-vous de cette
pointe finale, qui n'est pas obligatoire.

ﬂ L'écrit d’invention

@ Idées regues sur le devoir d’invention

® Statistiquement, les candidats choisissent plus le sujet d’'invention que la dissertation
ou le commentaire. Réputé plus facile, il n'est pourtant pas mieux noté : il est méme plus
compliqué de se distinguer des autres puisque les éleves sont souvent plus nombreux a
I'avoir choisi.

® On sera plus exigeant sur la qualité du style et la correction de la langue pour cet
exercice que pour les deux autres types de sujets.

m De plus, il ne faut pas concevoir te devoir d’invention comme le champ libre donné
a I'imagination la plus débridée. Les sujets sont toujours liés aux objets d’étude au pro-
gramme de premiére, et peuvent revétir différentes formes: article, lettre, monologue,

=7 B
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1

dialogue, discours, récit... Les textes officiels insistent sur le fait qu'il s'agit avant tout d'un
travail de lecture - il faut savoir repérer dans les textes du corpus des idées ou des procé-
dés d’écriture avant de les réexploiter dans un texte personnel.

Lanalyse du sujet

m Relisez plusieurs fois 'énoncé. Demandez-vous quelles sont vos contraintes: certaines
sont clairement énoncées dans le sujet, alors que d'autres restent implicites.

m Certaines contraintes sont propres au genre de texte que vous devez produire.,
- Les articles doivent avoir un titre, une phrase d’accroche, un style percutant.

« Les lettres doivent commencer par une formule d'appel, finir par une phrase de
politesse.

- Le monologue délibératif envisage toutes les solutions possibles a un probleme
avant de procéder a un choix. Le nom du locuteur s'écrit en lettres majuscules et les
autres didascalies entre parenthéses. La rédaction d'une didascalie doit étre elliptique::
le verbe est souvent mis & la forme en - /i1 (o baissant b ) ou seule I'émo-
tion ressentie est mentionnée (! ¥, 1ISte).

- Le dialogue enchaine les répliques de fagon pertinente, sans jamais sombrer dans
une familiarité excessive. Dans le dialogue théatral, il faut indiquer en lettres majus-
cules le nom des personnages avant chaque réplique. La régle est la méme que pour le
monologue en ce qui concerne les didascalies sur les gestes et attitudes des personna-
ges.Sautez a la ligne a chaque nouvelle réplique. Dans le dialogue romanesque, il faut
respecter une ponctuation précise : ouvrir les guillemets quand le premier personnage
parle puis utiliser les tirets a chaque réplique ; il faut fermer les guillemets a la fin du
dialogue. Les verbes de parole en incise (& cocirma 7 1) indiquent les senti-
ments ef les réactions des personnages.

« La fable recele une morale, souvent exposée a la fin ou au début du texte, et il faut
envisager son schéma narratif.

m D'autres contraintes sont liées au sujet lui-méme. Devez-vous imiter le style d’un
auteur ? Repérez alors dans les textes du corpus les effets de style que vous pourrez réu-
tiliser. Devez-vous debattre d'une question soulevée par les auteurs du corpus ? Relevez
tous les arguments déja contenus dans les textes. Devez-vous faire I'éloge ou la critique
d’un extrait du corpus ? Votre devoir d'invention sera en partie juge sur votre analyse
pertinente des textes.
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@ Recherche d’une trame

m Méme si le plan d'un devoir d'invention n'est pas aussi cadré que celui d'un commen-
taire ou d'une dissertation, votre lecteur doit avoir I'impression qu'il existe une structure.
Faites en sorte qu'il y ait une progression dans votre devoir: organisez au brouillon vos
idées. Dans le cas d’un dialogue, quel personnage prendra 'ascendant sur l'autre ? Quel
sera le dénouement de votre fable ? Que décidera le personnage a la fin du monologue
délibératif ?

m Tenez compte de toutes les contraintes que vous impose le sujet, mais veillez a appor-
ter votre touche d'originalité et de réflexion personnelle : ne vous contentez pas de
répéter des arguments déja exprimés dans le corpus, cherchez a étonner le lecteur. Les
plus créatifs d’entre vous seront valorisés, a condition d'avoir tenu compte de toutes les
consignes.

@ Une rédaction soignée

m Prévoyez les effets de style que vous pourrez utiliser. Si le sujet vous demande d'écrire
un discours persuasif, n’hésitez pas a employer des questions rhétoriques, prenez a partie
votre public, jouez sur le rythme des phrases. Si I'on vous demande d'écrire un texte a
résonances poétiques, utilisez des images, soyez attentifs aux sonorités, aux anaphores. ..

m Relisez-vous de nombreuses fois: le respect de l'orthographe et de la syntaxe sera
décisif Bannissez toutes les familiarités. Certains pensent a tort qu’un dialogue entre amis
autorise un style parlé trés relaché ; utilisez un langage soutenu.

m Comme pour les autres types de sujets, faites attention a la mise en page de votre
devoir: faites des paragraphes, clairement délimités par des alinéas, qui marquent le
passage d'une idée a une autre. Ne signez jamais les lettres, sauf si |'identité de son auteur
est donnée dans le sujet: vous devez respecter I'anonymat de la copie.







Les mouvements
littéraires

et culturels

M_ es mouvements littéraires' permettent d’identifier les tendances artistiques pro-
S pres a une époque. Ce sont des reperes dans I'histoire des idées, des arts et de la
littérature. Les points communs entre les ceuvres appartenant a un méme mouvement
concernent aussi bien les idées que les choix esthétiques. Le plus souvent, on reconnait
un courant nouveau parce qu'il se définit contre celui qui I'a précédé. Plusieurs éléments
d’analyse permettent d’identifier un mouvement artistique ou littéraire :

Moyens d’identification

Le manifeste

Apparition de
formes nouvelles,
transformation des
modeéles littéraires
existants.

Domination d’un genre

Documents retragant
la réception par les
critiques et le public

Caractéristiques

Texte théorique élaboré par
des artistes (lettre, préface,
ouvrage complet, etc). La
théorie qui y est énoncée est
mise en pratique dans les
ceuvres du mouvement.

Chagque mouvement met
en ceuvre des innovations
formelles

Certains mouvements
littéraires choisissent un
mode d'expression privilégié.

Témoignages de la vie du
courant littéraire a travers des
mémoires, des lettres, des
articles de journaux.

Exemples

Joachim du Bellay,

(1549)

André Breton Manifeste di
wrrealisme (1924)

Ja forme du sonnet pour les
poétes de la Pléiade

le genre romanesque pour les
naturalistes

Louis Leroy, journaliste du

nvan, critique les ceuvres
d'art des artistes exposés chez
Nadar en 1874, en les qualifiant
d’« impressionnistes »

B L'appartenance d’un créateur a une tendance n'implique pas qu’il abdique toute
originalité. Uceuvre d’un écrivain ne peut étre réduite au produit d’'un groupe.

1. Nous traitons dans cet ouvrage les mouvements littéraires et culturels correspondant aux programmes des classes de
Seconde (xix- et xx* sigcles) et de Premiére (du xvi- au xvii- siécte).
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@ Qu’est-ce que 'humanisme ?

B Le terme humanisme n’apparait qu'au XVIII siecle et désigne alors la « philan-
thropie », Son sens étymologique est synonyme de « bienveillant ». Il faut attendre le
XIXe siecle pour que le mot désigne la doctrine de la Renaissance qui place au centre
des préoccupations '’humain. Chumanisme correspond 2 une période de l'histoire
de la pensée.

1. Le§ bouleversements historiques

B ’humanisme est un mouvement européen. Il est issu du quattrocento italien (qui
correspond a notre XV¢ siécle) et s’'épanouit au XVI* siécle. Il est préparé par des évé-
nements historiques qui vont influer sur les modes de pensée.

1440 1450 1460 1470 1480 1490 1500 1510 1520 1530 1540
i i | ! I | | 1 | i |

TI !

1448 1492 1483-1546
invention découverte de I’Amérique Luther lance
de 'imprimerie par Christophe Colomb la Réforme
permet la diffusion ouverture de nouveaux espaces remise en cause du
des écrits ‘ 14731543 pouvoir de I'Eglise

Copernic découvre
1453 que la terre tourne
prise de Constantinople autour du soleil
permet l'acceés aux textes I’héliocentrisme supplante
de I'Antiquité le géocentrisme : la terre n’est plus

percue comme le centre de I'univers

2. Les hommes et les ceuvres

B Dans le domaine de la diffusion des idées, Jacques Amyot (auteur de Vie des Hommes
illustres, 1828) et Guillaume Budé assurent la traduction des auteurs de ’Antiquité.
Grice a Luther et a Calvin, la Bible ne se lit plus seulement en latin, mais dans les lan-
gues européennes courantes.
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B A I’étranger, Thomas More et Erasme sont unis par une grande complicité intel-
lectuelle, ils traduisent ensemble des textes. Erasme a ainsi dédié 2 Thomas More son
ouvrage Floge de la folie (1509).

B En France, Rabelaiset Montaigne s’inspirent des ceuvres de I’ Antiquité, qu’ils admirent.
Certains deleurs themes de réflexion sontcommuns: 'éducation, la guerre. .. Artiste et sa-
vantalafois,Léonard deVinci peut faire figure de modele pour les intellectuels de I'époque.

3. Le groupe de la Pléiade

B Cette « école » rassemble sept écrivains qui ont une méme volonté d’innovation littéraire.
Ce groupe adopta d'abord le nom de Brigade pour signifier qu'ils livraient un combat. Le
mot Pléiade, choisi ensuite, fait référence a ' Antiquité : dans la mythologie, les Pléiades sont
les sept filles d’Atlas, que Zeus a transformées en colombes pour les placer dans une constel-
lation ; sept poetes d’Alexandrie avaient pris le nom de Pléiade au I1I* siecle av. J.-C.

B Ronsard, Du Bellay, Belleau, Jodelle sont les auteurs les plus célébres de la Pléiade.
En 1549, Du Bellay fait paraitre le manifeste du mouvement : Défense ef illustration de
la langue francaise. D’une part, il s’agit de protéger la langue francaise (devenue langue
nationale en 1539 apreés I'ordonnance de Villers-Cotteréts) et de I'enrichir (par des
emprunts et des néologismes) ; d’autre part, il se réfere aux modeles de I’ Antiquité,
pour les imiter et rivaliser avec eux.

B Les auteurs de la Pléiade innovent surtout dans le domaine de la poésie : ils imposent
ode (poeme inspiré de ' Antiquité),’hymne (qui vante un héros ou une idée) et le sonnet
(qui connait le plus grand succes). Des tragédies et des comédies sont écrites en francais.

Les thémes privilégiés par ’humanisme

1. Uhomme au centre de I’Univers

B Pic de la Mirandole affirme ainsi la place de ’homme au centre du monde. Dans
cette perspective optimiste, ’homme est vu comme un étre perfectible, harmonieux,
qu’il faut éduquer. U'importance du corps est réaffirmée. 'étre humain est caractérisé
par sa soif de connaissances. Les modéles d’éducation sont nombreux, privilégiant soit
la quantité (Rabelais), soit la qualité (Montaigne). Cet homme idéal agit avec mesure
dans le respect de Dieu.

2. L'importance de la réflexion, I'exercice du jugement

B Les récits de voyage liés aux Grandes Découvertes ont entrainé la conscience du
relativisme. Les humanistes, comme Montaigne, condamnent les conquétes, I'intolé-
rance, l'arbitraire, et toute attitude fondée sur des préjugés. La réflexion personnelle
permet souvent une prise de distance vis-a-vis des violences religieuses et du fanatisme
deI'époque (guerres de religion, inquisition).

COURS
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3. L'utopie
M Le terme ufopie vient du grec topos, qui signifie « lieu », et le préfixe u-renvoie a la
fois au bonheur, a la perfection (eu-) et a nulle part (ou-). C'est donc un endroit parfait
qui n'existe pas.
B Lutopie présente une société sans défauts ot 'homme pourrait s’épanouir. Les
deux utopies humanistes les plus célebres sont celle de Thomas More, écrivain anglais
(qui nomme sa cité idéale Utopie) et celle de Rabelais (I'abbaye de Théleme = 'abbaye
du bon vouloir).

a Le baroque

W A l'origine, le terme baroque est un mot portugais évoquant un rocher ou une perle de
forme irréguliere. Puis, il apparait en francais en 1531 dans le domaine de la joaillerie.
Au XVIII siecle, le mot acquiert un sens figuré, pour désigner ce qui est « irrégulier,
bizarre » ou « choquant ». Par extension, on l'utilisera pour qualifier 'art du début du
XVII siecle, apparaissant comme une forme décadente de I’art de la Renaissance. Le
mot a une connotation péjorative et n'a été utilisé pour la littérature que tardivement,
par similitude avec les Beaux-Arts.

@ Histoire et géographie du mouvement baroque

B Le mouvement baroque nait dans les années 1570-1580 au moment de la Contre-
Réforme, et S’acheve avec la fin de la Fronde (1652). Le baroque se situe entre I’huma-
nisme et son foisonnement d’idées, et le classicisme et sa rigueur.

B Le baroque se développe dans un contexte de crises.

Crise Crise Crise

Crsecellgiense économique inteilectuelle politique

conflit entre

IJ .Contre—Re_rorme _ i les paﬁlsans - ot atiere
ciligs s'oppose au dl_fﬁcultcrs dell orthodoxie VAR IEERrTE Bt
protestantisme et 3 sa climatiques religieuse et I‘Esr?a o ——
rigueur les adeptes de pag
la science
elle favorise un art Bty itr??:I|tce)2tSuelles déroute de
conséquences  ornemental pour o - " Ilnvincible
séduire et convaincre PrEHRES dOUtE‘?’ ; Armada (1588)
scepticisme



Les mouvements littéraires et culturels n

Les thémes baroques

B Le baroque s’exprime surtout a travers 'architecture, la sculpture et la peinture. A
priori, 1 apparait plutét comme un art « chargé » et tourmenté. On distingue tradi-
tionnellement un baroque « noir », qui exprime des tensions et des angoisses et un
baroque « blanc », qui est plus joyeux, ornemental et exubérant. En littérature, certains
motifs sont typiquement baroques.

1. La métamorphose

B L'Tllusion comigue (1636) de Corneille est un bon exemple de piéce baroque. Parmi
les personnages, on trouve un magicien et des comédiens. Une mise en abyme place
spectateur et personnages devant la scéne du monde. Le magicien est baroque par
excellence, parce qu'il effectue des métamorphoses. Uidée selon laquelle le monde m'est
qu'un théatre illusoire exprimant les incertitudes de 'univers, est fondamentale dans
l'art baroque : « Je tiens ce monde pour ce qu’il est : un thédatre oti chacun doit jouer son
réle. » (William Shakespeare, Le Marchand de Venise, 1596).

B La tragi-comédie est un genre nouveau : il Sadapte bien a une esthétique qui ap-
précie le mélange des genres. Linconstance amoureuse est un théme privilégié car le
baroque apprécie le mouvement (cf. la comédie de Corneille, Le Menteur, 1645). Les
travestissements, qui montrent le gotit du baroque pour I'illusion, sont nombreux : les
pseudo-bergers et bergeres des pastorales sont uniquement occupés d’amour (L'Astrée,
1607, d’'Honoré d’Urfé). Le déguisement permet de ressembler & un autre, de se per-
dre soi-méme aux limites de la folie. Nourrie de métaphores, la poésie est un mode
d’expression privilégié de la sensibilité baroque : Jean de Sponde en est 'un des plus
éminents représentants.

2. La vanité du destin humain et la mort

B A I'époque baroque, de nombreuses peintures, appelées vanités, représentent un crane
entouré d’objets symboliques : bulles, perles, fleurs fanées, instruments de mesure du
temps, destinés & nous rappeler la fragilité et le caractére éphémere de la vie humaine.
Une réflexion morale se construit autour de I'angoisse de la mort. Ces pensées tourmen-
tées engendrent une esthétique expressive, hyperbolique et parfois provocatrice.

« Tout s’enfle contre moy, tout m’assaut, tout me tente,

Et le Monde et la Chair, et Ange révolté (...) » (Jean de Sponde)




B Le classicisme

W Le terme classique désigne au XVII° les auteurs grecs et latins considérés comme
des modeles, classici scriptores (« des écrivains de premiére classe »). C'est au début du
XIX® que les auteurs romantiques, mus par un désir de liberté dans l'art, sopposent
a la tradition en utilisant le terme classique pour les écrivains de la deuxiéme moitié
du XVII*. Ses caractéristiques, qui s’étendent a tous les arts, sont le respect de normes
esthétiques et morales, la recherche de ’harmonie et de ’équilibre.

@ Un idéal d’ordre et de mesure

1. Le modele antique

W Le classicisme se tourne vers ’Antiquité pour y puiser les fondements de sa doc-
trine et pratiquer 'imitation. La Fontaine en est représentatif a travers ses Fables qui
développent, versifient et adaptent au gotit de ’époque les legons intemporelles des
courtes fables en prose antiques. L'imitation des Anciens permet aussi le renouveau
du théatre. Le travail de création est valorisé par Boileau, théoricien du classicisme
dans son Art poétique (1674) :

« Vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage :

Polissez-le sans cesse et le repolissez ;

Ajoutez quelquefois et souvent effacez. »

M En architecture, on emprunte a 'Antiquité la colonne et ses chapiteaux qui sont
déclinés dans tout I'art décoratif.

2. L'idéal classique

B Il repose sur 'ordre et la raison qui se retrouvent dans le modele de ’lhonnéte
homme, un étre social avant tout : il refuse les exces et fait régner la mesure en toutes
choses et est capable de maitriser ses émotions et de s’adapter ; tolérant et cultivé, il
manie ’'art de la conversation.

B La réflexion morale est présente sous diverses formes dans tous les genres qui dé-
p

peignent les défauts humains pour mieux les corriger : 'ccuvre d’art doit plaire ou

toucher pour instruire.
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Genre littéraire Exemples

- la comédie - Moliere

Théatre i ) = 3
- la tragédie : Racine et Corneille
4 M™ de Lafayette, /()
Charles Perrault, |
Poésie La Fontaine, -
- essai du philosophe Pascal ; /e
Littérature d’idées - sentences des moralistes La Rochefoucauld, Viaume: (1664) et La

Bruyere, Los Caracréres (1696)

B Larchitecture, ]a peinture et la musique recherchent les mémes critéres d’ordre et de
sobriété a travers les constructions de Mansart et les jardins de Le Notre, les tableaux
de Nicolas Poussin, ou la musique de Lully.

La mise en place des régles

W Le classicisme veut établir une norme et fixe des régles ; ' Académie francaise est
créée en 1635 par Richelieu. La mise en place de la doctrine classique est liée a un
pouvoir monarchique fort, a la volonté de centralisation et de codification qu'incarne
Louis XIV.

1. La langue

B A la suite de Malherbe et de Vaugelas, I'orthographe, la grammaire et la syntaxe
vont étre fixées : des régles sont imposées a la langue pour lui donner une unité et une
cohérence qui dépassent les usages particuliers.

W La définition de I'usage est énoncée par Vaugelas dans ses Remarques sur la langue
frangaise (1647) : « Cest la fagon de parler de la plus saine partie de la cour, conformément
a la fagon d’écrire de la plus saine partie des auteurs du temps. »

2. Les régles classiques

W Les régles et contraintes classiques, fixées par Boileau, concernent les genres et le
style, caractérisé dans la métaphore suivante :

« alme mienx un ruisseau qui, sur la molle aréne,

Dans un pré plein de fleurs lentement se proméne,

Qu’un torrent débordé qui, d’un cours orageuix,

Roule, plein de gravier, sur un terrain fangeux. »

B Dans une perspective morale et esthétique, on recherche le naturel et le vraisem-
blable : « Il faut de 'agréable et du réel, mais il faut que cet agréable soit lui-méme pris du

7 N



vrai. » (Pascal). Au théatre s'applique la régle des trois unités : une intrigue principale
(unité d’action) se déroule en un lieu (unité de lieu) et en un jour (unité de temps).
L’unité de ton bannit le mélange des genres; la regle des bienséances s'impose.

@ La Querelle des Anciens et des Modernes

B Opposant les tenants de la tradition et les partisans de la modernité, elle éclate en
1687, a I’Académie franqaise, a la suite de la lecture publique du poe¢me de Perrault
« Le Siecle de Louis le Grand ». L'écrivain y fait I'éloge du siecle de Louis XIV qui peut
rivaliser avec I’Antiquité ; il remet en cause la trop grande admiration accordée aux
auteurs anciens. Les Modernes préferent une littérature qui soit I'expression de leur
temps.

W Les divergences persistent et une seconde querelle suivra dans les années 1713-1718,
mais les Modernes imposent progressivement leurs vues.

u Les Lumieéeres

B Les Lumieres désignent un mouvement philosophique et littéraire européen qui
fait du XVIII® le siecle de la raison et des idées. La métaphore de la lumiere évoque la
toute-puissance de la raison. Les Lumiéres sont fondées sur I'idée que ’homme peut
améliorer sa condition par le progres et 'usage de la raison.

1. Naissance d’une pensée nouvelle

B Les Lumiéres sont le produit d’une réflexion engendrée par la révocation de I'Edit
de Nantes (1685) qui touche toute ’Europe, entrainant une crise de la conscience
européenne.

B La réflexion sur la relativité des meceurs et des cultures, I'essor de la bourgeoisie,
les avancées des sciences et des techniques, les difficultés rencontrées par le pouvoir
monarchique sont aux origines de ce mouvement. La remise en cause de la tradition
et du principe d’autorité, le développement de I'esprit critique et 'usage de la raison
sont les caractéristiques essentielles de la philosophie des Lumieres.

M Le triomphe des idées nouvelles doit beaucoup a leur circulation, favorisée par

'augmentation de la production et de la diffusion deslivres et par le souci de vulgari-
sation qui anime les philosophes.

l'h 28 |
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2. Les genres et les formes au service des idées

B Une littérature d’argumentation se développe pour servir 'analyse, la contestation
et les propositions a travers de nombreux essais : Le Contrat social (Rousseau, 1762),
L’Esprit des lois (Montesquieu, 1748) ou le Dictionnaire philosophique (Voltaire, 1764).
Largumentation se masque pour éviter la censure ou transmettre au lecteur des idées
nouvelles sans le heurter : Montesquieu propose dans les Lettres persanes (1721) une

critique de la société frangaise ; Voltaire utilise 'apologue avec le conte philosophique |

Candide (1759) pour dresser, en maitre de I'ironie, un tableau satirique de nos pratiques
sociales, politiques et religieuses.

B Le théatre défend a travers la comédie les idées des Lumiéres ;: Marivaux, dans L'lle
des esclaves (1725), met en scéne le pouvoir et ses exceés ; Beaumarchais, dans Le Mariage
de Figaro (1784), conteste les privileges de la noblesse et les abus de pouvoir.

B Un grand ouvrage collectif voit le jour sous la direction de Diderot et d’Alembert :
U"Encyclopédie (1751-1772), dont le sous-titre, Dictionnaire raisonné des sciences, des
arts et des métiers, insiste sur la référence a la raison comme outil d’analyse. Cette
ceuvre monumentale ou il S’agit de « tout examiner, tout remuecr sans exception et sans
ménagement » (Diderot) s’est heurtée aux réactions hostiles des pouvoirs politique et
religieux.

3. Lesprit progressiste et contestataire des Lumiéres

Thémes de réflexion Domaines concernés Exemples

le pouvoir politique et ses  Diderot, article « Autorité politique »,

formes

La liberté
\ Lo i Voltaire, « De |'horrible danger de la
la liberté d'expression lecture » (1765)
(eB A e, Voltaire, -1 e 'esclave de Surinam
= (chap. 19)

Légalite b Beaumarchais, L& Mot

les priviléges et les PR TSy

inégalités sociales o (1755)

dans le domaine religieux Voltaire, Trait i foltg {1763)
La tolérance - - 3

le respect des civilisations Montesquiey Lettres Persanes (1721)

et cultures différentes




B Le romantisme

B Ladjectif romantique, synonyme au XV1I° de romanesquie, désigne des sentiments ou
des aventures propres au roman ; appliqué a la fin du XVIII 4 la description de paysages
pittoresques, il perd sa connotation dépréciative. Au début du XIX", le romantisme,
mouvement littéraire et culturel de dimension européenne, rassemble des artistes qui
s'opposent a la mesure du classicisme et au rationalisme des Lumiéres par 'exaltation
de la sensibilité et du moi lyrique, et qui revendiquent la liberté dans I'art.

B Le romantisme se développe en Allemagne avec Goethe, Les Souffrances du jeune
Werther (1774} puis en Angleterre avec Byron, Child Harold (1813} pour gagner la
France. Le préromantisme, fondé sur I'expression du moi et 'exaltation de la nature,
est représenté des la fin du XVIIIsiecle par Rousseau dans Les Réveries du promeneur
solitaire (1776-1778).

B Le romantisme touche également la peinture avec Delacroix, La Liberté guidant le
peuple (1831), la musique avec Chopin, Nocturnes (1833) ou Berlioz, La Damnation
de Faust (1846).

W Lié a 'histoire et a la politique, le mouvement romantique en refléte les espoirs,
suscités par la Révolution et I'épopée napoléonienne, et les déceptions apres 'échec
des révolutions de 1830 et 1848. Des auteurs comme Hugo ou Lamartine s’engagent
dans l'action politique.

@ Les caractéristiques du romantisme
1. La place de I'Histoire

W Les romantiques redécouvrent le Moyen Age, I'histoire espagnole ou italienne des
XVe-XVI, la littérature européenne récente dont le théatre de Shakespeare. L'Histoire
constitue une source d’inspiration pour le roman historique (Victor Hugo, Notre-Dante
de Paris, 1831 ; Alexandre Dumas, Les Trois Mousquetaires, 1844) ou pour le drame
romantique (Hugo, Hernani, 1830 ; Musset, Lorenzaccio, 1834).

B L'époque est dénoncée de fagon virulente : Hugo condamne le coup d’état et la
tyrannie de Napoléon III a travers Les Chdtiments (recueil poétique, 1853) et Histoire
d’un crime (essal).

2. Le mal du siécle

B Le héros romantique est en proie au « mal du siécle », sentiment de malaise et d’in-
satisfaction dans tous les domaines. Il est également soumis au « vague des passions »,
mélancolie sans cause et sans reméde d’un étre a la sensibilité exacerbée. Ce malaise
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est défini puis illustré par Chateaubriand dans René (1802) : « On habite, avec un cceur
plein, un monde vide ; et sans avoir usé de rien, on est désabusé de tout. » (Le Génie du
christianisme).

B Cet état malheureux se manifeste a travers la réverie, 'abattement ou 'exaltation en
alternance, une aspiration a 'idéal mélée a une fascination pour la mort : « Ily a l'infini
entre ce que je suis et ce que j'ai besoin d’étre. » (Senancour, Oberman, roman, 1804).
M La nature sauvage répond au besoin de solitude et d’évasion du héros romantique,
mals ses paysages symboliques qui nourrissent la réverie refletent aussi les états d’ame ;
en témoignent les tableaux du peintre allemand Caspar David Friedrich aux paysages
torturés et brumeux et aux ruines médiévales.

Le renouveau romantique

B La liberté caractérise 'art romantique, qui refuse les régles, crée de nouvelles formes,
propose de nouveaux sujets. Hugo est le théoricien de I'esthétique romantique : « La
poésie west pas dans la forme des idées, mais dans les idées elles-mémes. » (Préface des
Odes et poésies diverses, 1822).

Genres Renouveau Exemples

Expression du moi Chateaubriand,

Représentation de I'individu face & " ; Kt

Eane i Stendhal, N (1830)
Roman it Lo gy

Engagement contre I'injustice (cantre la peine de mort)

Fantastique Théophllg Gautier,

(nouvelle)

Mélange des genres, des tons et des  Victor Hugo, «uy &, 1838 (drame)
Théatre registres : le drame et la comédie Musset, (! I 156

romantiques (comédie)

Poésie lyrique Lamartine, Meditanoy engues (1520)
Poésie

Création du pocéme en prose Aloysius Bertrand, oo or i (1842)
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B Le réalisme et le naturalisme

B Situés dans la seconde moitié du XIX® siécle, ces deux mouvements se succedent
dans le temps (le naturalisme, plus tardif, se développe entre les années 1865 et 1890).
Ils poursuivent e méme but : le roman doit représenter la réalité. Seules les méthodes
different : 'approche du naturalisme se veut plus scientifique.

@ Le réalisme

M La doctrine de’'imitation (mimésis en grec) vient de la philosophie grecque. Théo-
risée par Platon et Aristote, la mimésis donne a I’art une fonction de représentation :
I’art doit représenter avec fidélité la réalité. Le réalisme est issu de cette doctrine. Au
XIXesiecle, le terme rassemble des écrivains variés qui veulent tous faire de artiste un
témoin objectif de son temps au service d’un art adapté a son époque.

1. Une littérature du réel

M ’échec politique des révolutions de 1830 et 1848 entraine la désillusion des écrivains
qui deviennent pessimistes. Ils réagissent contre le romantisme, dont ils considérent
avoir été les victimes. Les écrivains réalistes pensent que I'art ne doit rejeter aucun sujet :
rien de ce qui est réel nest indigne. Les milieux populaires les inspirent, alors que les
gens simples étaient jusque la dédaignés par la littérature. Certains romans prennent
appui sur des faits divers (Flaubert, Madarme Bovary, 1857) et leurs héros ordinaires sont
des antihéros (Frédéric Moreau dans L'Education sentimentale de Flaubert, 1869).

2. Leffet de réel

M Le roman est le genre dominant de I'école réaliste. Il donne une image fictive de
la réalité dont il témoigne. Lillusion de la réalité est cultivée grice aux effets de réel :
le romancier part de I'observation de faits de la vie quotidienne pour construire une
narration. Uaction n’est pas forcément 'essentiel : le récit s'inscrit dans un contexte
précis, que le lecteur identifie grace au travail descriptif.

Le naturalisme

1. Aux sources du naturalisme

B Le naturalisme a un lien avec les sciences naturelles. Le docteur Claude Bernard,
dans son Introduction & I'étude de ln médecine expérimentale (1865) a étudié 'influence
de I'hérédité et du milieu sur les étres. En s’inspirant des travaux de ce médecin phy-
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siologiste, Zola fait du roman un lieu d’expérimentation : il affirme que les outils du
romancier sont |'observation et I'analyse (Le Roman expérimental, 1880).

M Le recuetl de nouvelles Les Soirées de Médan, paru en 1880, réunit des textes composés
par six écrivains (dont Maupassant et Huysmans) sur un méme sujet : la guerre de
1870. Ce livre constitue une sorte de manifeste de Pécriture naturaliste.

2. Zola et les Rougon-Macquart

W Zola met en pratique ses recherches dans le cycle des Rougon-Macquart (1871-1893),
série de vingt romans qui retrace I'« Histoire naturelle et sociale d’une famille sous le
Second Empire » (sous-titre du cycle), « en montrant le jeu de la race modifiée par les
milieux ». La Curée (1872) dépeint la spéculation dans le monde de la bourgeoisie
d’affaires décadente ; Germinal (1885) met en scéne 'univers de la mine.

W Malgré leur aspect documentaire, les romans naturalistes demeurent des ceuvres
de fiction. Le registre de Zola est souvent lyrique, voire épique, son récit a une portée
visionnaire, Les nombreux personnages des Rougon-Macquart (Claude Lantier, le pein-
tre de L’(Euvre, Nana, la courtisane, etc.) et les objets (lalocomotive de La Béte hurmaine
ou I'alambic de I’Assommoir) occupent une place privilégiée dans notre imaginaire.

n Le surréalisme

B Mouvement littéraire et artistique né entre les deux guerres et caractérisé par I'en-
gagement politique marxiste, le surréalisme est fixé en 1924 par le Premier manifeste
d’André Breton, écrivain et théoricien, et prend fin vers 1935-1938. 1l tire son nom du
sous-titre d’une piéce d’Apollinaire, Les Mamelles de Tirésias, drame surréaliste (1917).
Le surréalisme, dans une perspective originale fondée sur des pratiques expérimentales,
se démarque du réalisme et se propose d’aller au-dela du réel.

Histoire du mouvement

W Le surréalisme s’inscrit dans la continuité du mouvement Dada, fondé en 1916 a
Ziirich par Tristan Tzara ; il s’appuie sur la provocation et le nihilisme, se proposant
de détruire les entraves morales, sociales ou politiques pour rétablir la liberté. Ce
mouvement éphémeére dont les créations font scandale disparait en 1923.

W Le surréalisme est influencé par le développement du marxisme et les travaux de
Freud sur 'inconscient. André Breton le définit comme un « automatisme psychique
pur par lequel on se propose d’exprimer soit verbalement, soit de toute autre maniére, le
fonctionnement réel de la pensée » (Premier manifeste du surréalisme, 1924).
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M Des désaccords en matiere de création ou de politique divisent et font éclater le groupe
en 1933 (Aragon et Eluard s’en éloignent), mais 'influence surréaliste perdure.

Les caractéristiques du surréalisme
1. Les principes surréalistes

M [1 s’agit de faire surgir le merveilleux du réel pour atteindre la surréalité en échappant
alaraison. Le surréel est le « point de lesprit d’oti la vie et la mort, le véel et imaginaire,
le passé et le futur, le communicable et I'incommunicable, le haut et le bas cessent d’étre
pergus contradictoirement. » (Second Manifeste, 1929).

B Fixés par le Premier manifeste, les principes sont les suivants : il s’agit de retrouver
I'usage de I'imagination, sacrifiée par ’homme moderne au réalisme, d’explorer et
exprimer I'inconscient et le réve, et de réunir le réve et la réalité pour élaborer une
surréalité donnant de ’homme une représentation totale.

2. La peinture surréaliste

B Les expériences dadaistes, ludiques et ouvertes au hasard, et la peinture métaphysique
de Chirico, qui explore le monde du réve, nourriront le surréalisme.

M Salvador Dali peint ses visionsintérieures qu’il désigne comme des « photographies
de ce qui nexiste pas » ; Il veut « matérialiser avec la plus impérialiste rage de précision,
les images de Uirrationalité concrete ».

B Joan Miro utilise des taches, il méle les matériaux, puis représente des formes flottant
dans I'espace. René Magritte, dans une ceuvre figurative, s'interroge sur les rapports
qu'entretiennent les objets, les mots, leurs formes et leurs sens ; le tableau Ceci nlest pas
une pipe représente une pipe en trompe-lceil.

3. La révolte surréaliste

W Les surréalistes refusent I'ordre établi, 'art traditionnel et la raison pour proposer
une création et un état d’esprit nouveaux : « « Transformer le monde », a dit Marx ;
« changer la vie », a dit Rimbaud : ces deux mots d’ordre pour nous n'en font qu’un. »
(André Breton, 1935). L'une des revues porte le nom de Révolution surréaliste.

B Les surréalistes font preuve de provocation : des objets sont ainsi détournés de
leur fonction et promus a la dignité d’ceuvres d’art, comme l’urinoir exposé par
Duchamp.




| Les mouvements littéraires et culturels l l

@ Les pratiques surréalistes

Pratiques

L'écriture
automatique

La libération

de I'image

Les collages

Les jeux de
langage

Le déchiffrage

Caractéristiques

Elle consiste a noter tout
ce qui vient a I'esprit, sans
raison, sans logique, sans
censure.

Elle met en relation des
réalités éloignées et joue
sur les correspondarnices.

On découpe des papiers
dans des journaux pour les
coller au hasard.

On pratique des créations
verbales collectives.

Déchiffrage du hasard ou
des coincidences, mais aussi
des réves dont il est fait le
récit ou la représentation
picturale.

Exemples

- écriture a quatre mains par Breton et
Soupault s s masnetigues (1919)
- réalisation par le peintre André Masson
de dessins en laissant filer le crayon sur la
feullle

- €N POEsie ! « L fare

» (Eluard)
- en peinture : associations inattendues de
Salvador Dali

collages du peintre Max Ernst

Les « cadavres exquis » . pour composer une
phrase, chacun écrit un mot appartenant
a une classe grammaticale definie (nom,
adjectif, verbe) en ignorant ce qui précede.
La premiére thaS’- obtenue ace Jeu lun a
donno son Nom : i

»

« tableaux de sable » d'Andreé Masson ;

il asperge de sable une toile recouverte
de colle puis la redresse, laissant le sable
adhérer au hasard




= —_—

—? L'essentiel a retenir }

@ LU'humanisme (XVisiacle)

valeurs nouvelles de I’lhumanisme

' foi en 'homme
. etdans le savoir

@ Le baroque (fin XVI¢, début XVIi* sidcle)

caractéristiques du baroque

@ Le classicisme

B[] se fonde sur I'imitation de I’Antiquité prise pour modele.

W 1] établit des normes esthétiques et morales pour faire régner un idéal d’ordre et de
mesure, incarné par ’honnéte homme, modele social, et institue des régles qui codifient
les genres et le style, celle des trois unités au théatre notamment.

B 'ceuvre d’art doit plaire ou toucher pour instruire.
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@ Les Lumiéres
B Les écrivains et philosophes du mouvement mettent en avant la raison pour proposer
une réflexion sur la société.

W La diffusion des idées et des connaissances revét diverses formes argumentatives
directes ou masquées pour éviter la censure, tant dans 'essai qu’a travers la littérature
de fiction.

W Lesprit progressiste et contestataire des Lumieres envisage les themes de la liberté,
de la tolérance et de I'égalité.

@ Le romantisme

M 11 sSoppose a la mesure classique et au rationalisme des Lumiéres en se fondant sur
Pexaltation de la sensibilité et I'expression lyrique du mei, qui refléte le mal du siecle,
sentiment d’insatisfaction et de malaise existentiel de 'individu.

B La prise en compte de I'histoire récente et contemporaine, mouvementée,
s’accompagne d’un engagement politique d’un grand nombre d’auteurs.

M Revendiquant la liberté dans I’art, le romantisme procéde & un renouveau des formes
et mélange les genres, les registres et les styles.

@ Réalisme et naturalisme

Réalisme Naturalisme
But Représenter la réalité
Genre privilégié Le roman et la nouvelle
Recherche de la vérité par Méthodes de |'expérimentation
Moyens I'enquéte scientifique

@ Le surréalisme

B Marqué par les travaux de Freud, nourri par le dadaisme qui I'a précédé, il libere
I'imagination et explore I'inconscient et le réve afin d’accéder & une surréalité révélant
et libérant '’homme.

B [l se double d’un engagement politique marxiste.

M Diverses pratiques expérimentales, littéraires ou picturales, jouent sur le langage et
la forme, privilégiant le hasard, jusqu’a la provocation.
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Le roman et
ses personnages:

visions de ’'homme et du monde

e terme roman est apparu au XII¢ siecle. [1 a alors deux significations et désigne soit

la langue parlée dans le nord de la France soit un récit en vers francais (comme
les romans de la Table ronde). Le terme roman ne renvoie a des textes en prose qu’a
partir du XIVsiecle. Mais il a déja son sens moderne, tel que le définit Le Petit Robert :
« ceuvre d’immagination en prose, assez longue, qui présente et fait vivre dans un milieu
des personnages donnés comme réels, nous fait connaitre leur psychologie, leur destin,
leurs aventures. »

L'histoire des personnages a travers
celle du roman

@ Le XVII*® siecle : des personnages sous influences...
1. les héros raffinés des romans précieux

B Les romans héroiques précieux de M"™ de Scudéry (1607-1701) sont écrits dans
un esprit épique : les personnages sont marqués par le modele des héros antiques
d’Homere ou de Virgile, ou par des modeles italiens comme ceux de L’Arioste ou du
Tasse. Clélie est un roman a clés qui transpose les meeurs antiques, et qui contient la
fameuse « carte du tendre ».

B Dans la méme veine précieuse, on recense aussi des romans pastoraux : L'Astrée
d’Honoré d’Urfé (1567-1625) est celui qui a connu a I'époque le plus grand succes.
Les personnages, Astrée et Céladon, y illustrent un idéalisme éthéré : leurs amours
montrent le gott de la préciosité pour I'analyse des sentiments.

2. Les héros joyeux des romans comiques

B A l'opposé des héros « parfaits » des romans précieux, les personnages réalistes des romans
comiques, dont les aventures sont parfois sordides, s imposent aussi a cette époque, comme
Lhistoire comique de Francion (1623) de Charles Sorel. On peut y déceler I'influence du
roman picaresque espagnol qui est en vogue au début du siécle. Le picaro est un personnage
d’aventurier errant, un gueux généralement sans foi ni loi, dont I'histoire a rebondissements
connait de multiples péripéties : il est en quéte d’un statut social. En marge de ce mouve-
ment, le Don Quichotte de Cervantés, traduit en 1614, a connu un énorme succes.
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B Le Roman comique de Scarron (1610-1660) est une « épopée burlesque ». On peut
voir dans cette écriture parodique la critique implicite du genre des romans précieux,
qui se voulaient épiques, méme siles romans comiques, moins nobles, plus populaires,
s’adressent a des lecteurs différents. Ces romans-fleuves (aussi bien les romans pré-
cieux que les romans comiques) ont des intrigues souvent enchassées et entremélées,
typiques du baroque.

3. Les héros parfaits du roman classique

B Le chef d’ceuvre du roman classique est La Princesse de Cléves (1678) de madame de
la Fayette. A 'opposé des romans baroques, I'intrigue y est dépouillée, et vraisemblable,
réduite a une seule ligne narrative : il y a une unité d’action qu'on ne trouvait pas jusque
la dansle roman. Les portraits du Duc de Nemours et de mademoiselle de Chartres sont
a la mesure de la magnificence de la Cour. Tous les traits du personnage contribuent
a refléter les traits idéaux d’une personne attachée a la cour prestigieuse de Henri I1 :
« Ce prince était un chef-d’ceuvre de la nature ; ce qu’il avait de moins admirable, ¢’était
d’étre Phomme du monde le mieux fait et le plus beau. Ce qui le mettait au-dessus des
autres était une valeur incomparable, et un agrément dans son esprit, dans son image et
dans ses actions que I'on n’a jamais vu qu’a lui seul. »

B Cependant, a I'époque classique, les romans connaissent surtout des détracteurs :
les prédicateurs de I'époque leur reprochent leur invraisemblance et leur nocivité : ils
divertiraient de fagon malsaine les esprits, et encourageraient les passions. Un jansé-
niste comme Pierre Nicole (1625-1695) qualifie I'auteur de romans d’« empoisonneur
public ». A la fin du siécle, le genre romanesque n’est plus & la mode : Boileau lui-méme
le critique séverement. Le roman est un genre trop hétéroclite, sa moralité est souvent
douteuse, et cela ne plait guére aux partisans de I'ordre classique.

Le XVIII¢ sieécle : la naissance du héros
de roman moderne

1. Le personnage entreprenant de la veine réaliste

B Linfluence du picaresque espagnol se fait encore sentir dans Gil Blas de Sentillane
(1735) de Lesage, puisque le héros part sur les chemins & la recherche de la réussite,
et connait de multiples aventures. Dans les romans de Marivaux, Le Paysan parvenu
(1735) et La Vie de Marianne (1731), Cest a la fois ’'analyse fine des sentiments et des
comportements qui est intéressante, et la fagon dont le personnage arrive a faire sa place
dans la société. Ainsi, Marianne est une jeune fille intelligente et jolie, mais orpheline :
elle doit affronter des obstacles pour trouver un statut social respectable, et elle fait
face courageusement a un échec amoureux. Le monde autour d’elle n’est pas parfait :



le pieux vieillard qui la soutient veut abuser d’elle, le charmant fiancé tombe amoureux
d’une autre, et Marianne elle-méme fait quelques compromis avec la morale. ..

2. Le personnage hédoniste du roman libertin

B Les Egarements du ceeur et de Pesprit (1736) de Crébillon-fils est le premier des ro-
mans libertins : il retrace I'initiation sentimentale et les aventures successives d'un
jeune homme, Meilcour. Le theme de Uinitiation amoureuse est d’ailleurs un passage
souvent obligé de ce courant romanesque, qui va de Vivant Denon (Point de lendemain,
1777) a Sade en passant par Restif de la Bretonne. Les Liaisons dangereuses (1782) de
Choderlos de Laclos, roman épistolaire polyphonique, représente le plus grand chef
d’ceuvre des romans de cette veine.

B Le terme libertin vient du latin libertinus, qui signifie « affranchi ». Il a désigné d’abord
les « esprits forts », les libres penseurs, qui rejettent les préceptes de I'Eglise, puis la
morale dominante (liée & la religion). Il sagit donc d’une attitude philosophique indé-
pendante, en rupture avec le modele en cours. Le libertinage concerne aussi les meeurs
et désigne celui dont la sexualité libérée et inconstante n’est pas liée forcément a des
sentiments amoureux, mais au désir.

3. Le personnage philosophe du roman des Lumieéres

B Les Lettres persanes (1721) de Montesquieu consignent la correspondance fictive de
deux Persans, Usbeck et Rica, qui effectuent un voyage en France et partagent leurs
impressions de voyage. La découverte d’une société radicalement différente de la leur
les fait aller de surprise en surprise : le roman devient une satire des moeurs, car nos
coutumes, aux yeux de deux étrangers, semblent souvent absurdes. Montesquieu met
ainsi en valeur les travers de la vie parisienne : « Je trouve les caprices de la mode, chez les
Frangais, étonnants. Ils ont oublié comment ils étaient habillés cet été ; ils ignorent encore
plus commentils le seront cet hiver. Mais, surtout, on ne saurait croire combien il en coiite
a un mari pour mettre sa femme a la mode.» (Lettre XCIX).

B Jacques le fataliste et son maitre (vers 1773) de Denis Diderot est une autre ceuvre
représentative des Lumiéres : le texte a une portée sociale, morale, et philosophique.
Mais il peut étre aussi qualifié d’ « anti-roman ». Le dialogue entre Jacques, le valet, et
son maitre est constamment interrompu par des digressions, par des interventions du
narrateur, des récits secondaires racontés par d’autres personnages. L'auteur « casse »
les conventions romanesques, en apostrophant le lecteur, en dénongant les artifices de
la fiction, qu'ill remet en cause : « Comiment s'étaient-ils rencontrés ? Par hasard, comme
tout le monde. Comment s'appelaient-ils ? Que vous importe ? D'oti venatent-ils ? Du lieu
le plus prochain. Oir allaient-ils ? Est-ce que on sait ot1 'on va ? » (Incipit de Jacques le
Fataliste).



4. Le personnage sensible du courant pré-romantique

B Une nouvelle sensibilité apparait dans la seconde moitié du siécle avec 'influence
des romans réalistes anglais et La Nouvelle Héloise (1761) de Jean-Jacques Rousseau.
Ce roman épistolaire raconte 'amour impossible entre la jeune Julie et son précepteur
Saint-Preux : leurs différences sociales empéchent leur union. La passion et la vertu des
deux héros sont au ceeur de 'intrigue. Les élans du cceur des personnages s’expriment
avec un lyrisme spontané et une sensibilité exacerbée.

Le XIXe siécle: le triomphe du roman
et de ses personnages

1. L'idéalisation du personnage romantique

M Victor Hugo (1802-1885), a travers ses romans, en revient a une conception épi-
que du roman : l'auteur est une sorte de conscience des peuples, qui doit accentuer,
dramatiser les événements, pour leur donner un sens symbolique, en procédant
par scénes et tableaux. Dans Les Misérables (1862), Hugo éléve jusqu'au mythe le
personnage du forgat Jean Valjean, et deux enfants : Cosette, image de 'innocence
persécutée, et Gavroche, embléme du courage et de la liberté. Celui-ci meurt sur les
barricades et Hugo lui rend hommage a travers un oxymore célebre : « Cette petite
grande dme venait de s’envoler ».

2. La modernité du personnage réaliste

B Clesta Balzac (1799-1850) que le titre de « pére du roman moderne » a été attribué. Le
projet titanesque de La Comédie humaine est inspiré de L'Histoire naturelle de Buffon.
Puisque la société ressemble a la nature, il veut établir une « comparaison entre 'Hu-
manité et ’Animalité ». Les personnages sont ainsi présentés comme autant de « types
humains ». Mais son projet a aussi un aspect politique ; il met en valeur dans son ceuvre
les principes auxquels il tient : 'éducation, la religion catholique, la monarchie sont
présentées comme les fondements de la vie sociale. La série des « Ftudes de mazurs »,
danslaquelle on recense Eugénie Grandet (1833}, a pour but de décrire les types humains
dans leur environnement social (la vie privée, politique, militaire, parisienne...).

@ I idéal romanesque de Flaubert (1821-1880) tend 4 la représentation fidele de la vie. Son
effort d’objectivité est perceptible dans ses romans. Parfois, les personnages disparaissent
derriére les objets qui les entourent et dont ils ne semblent étre qu'un prolongement :
comme dans la longue description de la casquette de Charles Bovary, au début du livre,
mais aussi dans la célébre scéne de la caleche ott Emma s'offre a son amant. Les faits ne
sont pas décrits, mais on lit le scandale dans le regard des passants, qui voient « /... ] une
voiture d stores tendus et qui apparaissait ainsi continuellement, plus close qu’un tombeau et
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ballottée comme un navire » (Madame Bovary, 1857). Flaubert met en avant 'importance
du style, et chez lui, 'esthétique, la quéte du beau sont essentiels.

3. Le personnage expérimental du roman naturaliste

B Zola (1840-1902) veut analyser dans ses romans I'interaction entre I'individu et son
milieu. Il s’agit pour lui de présenter & travers ses personnages certaines données généra-
lisables, tout en empruntant directement a la réalité la matiere de ses livres. Pour le chef
de file des naturalistes, le roman est un véritable « document humain » scientifique. Zola
s'est d’ailleurs beaucoup inspiré des doctrines de Claude Bernard en matiére de médecine
expérimentale. 'imagination qui était autrefois célébrée comme une qualité chez un
romancier, est, selon Zola, devenue un défaut, le sens du réel devenant la qualité premiere
des auteurs. I fait I'éloge de la description parce qu'elle permet de dresser « un état du
milieu qui détermine et compléte 'homme » : « Montrer le milieu peuple et expliquer par ce
milieu les moeurs peuple ; comme quoi a Paris, la sotilerie, ln débandade de la famille, les coups,
Pacceptation de toutes les hontes et de toutes les miséres vient des conditions mérnes de l'exis-
tence ouvriere, des travaux durs, des laisser-aller, etc. » (préface de LAssommoir, 1877).

@ Le XX¢ siecle : la crise du personnage
1. Le retour au personnage fort des années 1930

B On a pu constater un « éparpillement » du personnage dans les années 1920, avec des
romanciers comme Marcel Proust, Virginia Woolf ou James Joyce qui mettent 'accent
sur la multiplicité des sensations. Avec eux, le roman suit les tortueuses subtilités de la
conscience fluide et complexe de I'individu.

W Dans les années 1930, on observe un retour a un personnage fort, avec des auteurs
comme Bernanos, Malraux, Hemingway. Leurs héros sont tres impliqués dans le monde,
engagés, et leur personnalité est trés typée, clairement délimitée. Ils s'éloignent d’une
littérature centrée sur 'analyse psychologique, pour s’intéresser au destin de person-
nages aux prises avec I'histoire, qui cherchent a donner un sens a leur vie. Dans La
Condition humaine de Malraux, I'idéal de Kyo, le héros révolutionnaire, est clair : « Sa
vie avait un sens : donner a chacun de ces hommes que la famine faisait mourir comme
une peste lente la possession de sa propre dignité ».

2. La remise en question du personnage
dans le Nouveau Roman

B Les années 1950 proclament la mort du personnage : selon Robbe-Grillet dans Pour
une théorie du roman, le personnage fait partie des « notions périmées ». Pour le méme
auteur, c’en est fini de la conception traditionnelle du roman, vu comme « I’analyse
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d’une passion ». Cest, selon Nathalie Sarraute, parce que le roman est entré dans « 'ere
du soupgon » ; le lecteur n’a plus confiance dans le romancier, et n'accepte plus les
normes du « vraisemblable » : « Aussi voit-on le personnage de roman privé de ce double
soutien, la foi en lui du romancier et du lecteur, qui le faisait tenir debout, solidement
d’aplomb, portant sur ses larges épaules tout le poids de histoire, vaciller et se défaire.»
(L’Ere du soupgon, 1956).

M Nathalie Sarraute cherche a rendre ses romans « grouillants de vie » ; elle nous fait
plonger dans une conscience anonyte pour saisir le foisonnement des sensations. Elle
méle récit, dialogue et « drames minuscules » qui se jouent a la limite de la conscience :
« Le personnage dépouillé de toutes ses prérogatives, de son caractére, réduit a n'étre qu'un
trompe l'ceil, une survivance, un support de hasard. Ce personnage est souvent confondu
dans un groupe que désignent de simples pronoms pluriels. » (Nouveau roman, hier,
awjourd’hui, 1972).

Comment analyser le roman
et ses personnages ?

@ Le personnage et les points de vue:
la focalisation

Pour raconter une histoire, on doit choisir un point de vue : le romancier décide qui
percoit les événements rapportés. Le terme focalisation est issu du vocabulaire photo-
graphique : C’est le foyer a partir duquel une photo est prise.

1. Le point de vue externe

W Lauteur s'efface ; on ignore les pensées des personnages, le compte rendu des actions
est fait de fagon impartiale, « dudehors ». Seul ce qui est visible de I'extérieur est racon-
té : « On faisait la soupe, les chemindes fumaient, une femme apparaissait de loin en loin
le long des fagades, ouvrait une porte, disparaissait. » (Emile Zola, Germinal, 1885).

2. Le point de vue interne

W Les événements sont percus a travers les sensations et les pensées d’un seul per-
sonnage. On identifie ce point de vue grice a la présence de verbes de perception, au
vocabulaire des sentiments. On reste donc dans I'ignorance de ce que le personnage
lui-méme ne connait pas ; sl se pose des questions, on n’en a pas forcément les ré-
ponses. Ce point de vue subjectif favorise I'identification du lecteur au personnage :

a3
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« K attendit encore un instant, regarda du fond de son oreiller la vieille fernme qui habitait
en face de chez lui et qui Pobservait avec une curiosité surprenante, puis, affamé et étonné
a la fois, il sonna la bonne. A ce moment on frappa a la porte et un homme entra qu’il
wavait jamais vu dans la maison » (Franz Kafka, Le Proces, 1925).

3. Le point de vue omniscient (ou focalisation zéro)

B On connait le passé, le présent, les pensées et les sensations de 'ensemble des per-

| sonnages. Le romancier prend un pouvoir plus apparent dans le récit. Ce point de vue
| esttres fréquent dans le roman traditionnel (Hugo, Balzac, Verne...) : « Toutes avaient

les unes pour les autres une indifférence mélée de défiance qui résultait de leurs situations
respectives. Elles se savaient impuissantes a soulager leurs peines. » (Honoré de Balzac,

| e pere Goriot, 1835).

Le personnage et le temps : les modalités du récit

M Le temps romanesque n’est pas linéaire comme le temps réel : le récit peut accélérer
ou ralentir I'action, revenir en arriére, s'arréter brusquement. Les personnages ont
dans le roman une vie plus ou moins compléte, certains ne font que des apparitions
épisodiques, la facon dont ils s'inscrivent dans le temps peut donc étre trés intéressante
a étudier.

1. La scéne
récit

vie du personnage

B Dans le cas de la scéne, la durée du récit est & peu prés calquée sur celle des événe-
ments. On remarque la succession des actions : « Elle se laissa glisser sur ses genoux,

joignit les mains, et regarda Raphaél avec une dévotieuse ardeur » (Balzac, La Peau de

Chagrin, 1831).



2. La pause

durée du récit

vie du personnage

W Il n'y a plus adéquation entre la durée de la lecture et la durée de I’action racontée.
La pause peut étre descriptive ou argumentative : le temps que prend le roman pour
évoquer un événement se trouve dilaté par les interruptions du récit. On prend plus
de temps pour lire le roman qu’il n’en faudrait a la vie réelle pour que se trouvent
accomplis les événements évoqués : « La marquise, alors dgée de trente ans, était belle
quoique fréle de formes et d’une excessive délicatesse. Son plus grand charme venait d’'une
physionomie dont le calme trahissait une étonnante profondeur dans U'dme. » (Balzac, La
Femme de trente ans, 1829).

3. Le sommaire

durée du récit

vie du personnage

W Le sommaire condense une durée de vie relativement longue dans un petit espace
textuel. Il y a donc une accélération des événements : « Le reste de Phistoire ne peut se
raconter que dans ses grandes lignes. D’autres coups ont suivice premier coup. Miss Amelia
frappait des qu’il était ivre et qu'il se trouvait a portée de sa main. Elle finit par le jeter
dehors. Elle fut alors obligée de vivre sa souffrance aux yeux de la ville entiére. » (Carson
Mc Cullers, la Ballade du café triste, 1985).



B Lanalepse constitue un « flash-back » : le récit effectue un retour en arriére temporel :

« Il s'était mis a écrire seize ans plus t0t, apreés le triple meurtre de Caroline et des jumeaux. »
(Daniel Pennac, La Petite marchande de prose, 1989).

= 5.La prolepse

W La prolepse constitue une anticipation du futur : « N'oubliez donc pas ce Marvin

Macy, car il jouera un réle effrayant dans ce qui va suivre. » (Carson Mc Cullers, La
Ballade du café triste).

“ 6. Lellipse
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B Lellipse passe sous silence un temps plus ou moins long, qui peut aller de quelques
minutes a plusieurs années. Ce que les personnages ont vécu pendant ce laps de temps
reste donc sous-entendu, éludé. Cette période est implicitement considérée comme
moins intéressante pour Uhistoire. L'ellipse est un outil essentiel dans la structure
d’un roman : « Deux jours aprés la visite du fils Agosti, la mére recut un mot de Joseph.»
(Marguerite Duras, Un Barrage contre le Pacifique, 1950).

7. La modalité itérative

B Quand un événement qui a lieu plusieurs fois n’est raconté qu'une seule fois, on
parle de modalité itérative. Uimparfait a valeur de répétition est souvent utilisé. Cette
modalité, comme le sommaire, permet d’accélérer le récit : « Chagque soir, le vieux Mou-
que recevait la visite de son ami, le pére Bonnemort, qui, réquliérernent, avant son diner,
faisait la méme promenade. » (Emile Zola, Germinal, 11, V).

@ Les relations entre le personnage, 'auteur,
le narrateur...

1. Les modes de narration

B Le récit est un montage narratif de plusieurs niveaux : 'auteur écrit un roman et
délégue au narrateur le soin de raconter une histoire mettant en scene des personnages.
On appelle mode de narration la facon dont le récit est assuré par le narrateur.

auteur

narrateur

personnage




B 1l y a deux modes principaux de narration. Le narrateur extérieur au récit raconte
I'histoire a la troisieme personne : il semble absent du récit. Le narrateur-personnage
est en revanche directement présent dans le récit : il le raconte a la premiére personne,
en tant que héros ou personnage témoin.

2. Le statut ambigu de certains auteurs, narrateurs ou
personnages

B Le nouveau roman a beaucoup joué sur le statut de 'auteur et du narrateur. On'y
trouve des modes d’énonciation originaux : le narrateur peut s’adresser a lui-méme,
le « je» etle « il » désignent la méme personne, plusieurs narrateurs racontent succes-
sivement le méme événement, etc. ..

M La mode récente de 'autofiction brouille les distinctions traditionnelles entre auteur,
narrateur et personnage : sans étre des autobiographies, les intrigues sont fortement
inspirées de la vie des auteurs. Certains romans de Marguerite Duras ( Un barrage contre
le Pacifique, ' Amant), les ceuvres de Serge Doubrovsky, Christine Angot appartiennent
a ce genre littéraire qui entretient une confusion entre personne et personnage. Serge
Doubrovsky définit ainsi 'autofiction : « Autobiographie ? Non. Fiction d’événements et
de faits strictement réels. Si 'on veut, autofiction, d’avoir confié le langage d’une aventure
a Paventure d’un langage en liberté. »

La caractérisation des personnages
1. Une construction mentale progressive

B Le roman offre une somme de données dispersées sur le personnage, que le lecteur
assemble. Philippe Hamon dans Poétique du récit (1982) définit le personnage comme
une construction mentale que le lecteur opere a partir d’un ensemble de signes épars
dans le texte. Le lecteur fabrique le personnage au fil de sa lecture a partir d’informa-
tions explicites, clairement formulées par Pauteur, mais aussi grace a des déductions
a effectuer 4 partir du récit et au jugement de valeur que le texte sous-entend. C’est
« leffet-personnage », qui est une illusion : au départ le personnage n’existe pas, et le
texte romanesque lui donne progressivement une épaisseur.

2. La caractérisation directe et indirecte

M La caractérisation directe du personnage est constituée par son état civil, ses portraits,
sa biographie, un certain nombre de marques explicites qui dessinent progressivement
son identité. Certains auteurs, comme Zola ou Balzac, utilisent majoritairement la
caractérisation directe.
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M La caractérisation indirecte du personnage passe a travers ses réactions face aux
événements, son comportement, ses rapports avec les autres, ses paroles : ces éléments
dessinent progressivement la personnalité du héros. Flaubert ou Maupassant adoptent
davantage la caractérisation indirecte.

W « Un jeune homme de dix-huit ans, a longs cheveux et qui tenait un album sous son
bras, restait aupres du gouvernail, immobile. A travers le brouillard, il contemplait des
clochers, des édifices dont il ne savait pas les noms ; puis il embrassa, dans un dernier coup
d’eeil, ile Saint-Louis, la cité, Notre-Dame ; et bientét, Paris disparaissant, il poussa un
grand soupir. » (Gustave Flaubert, L’Education sentimentale, 1869).

Caractérisation directe : il s’agit ici d’une description classique, qui contient des ren-
seignements sur 'identité du personnage. Méme si 'on ignore son nom, on apprend
son age et on a une idée de son apparence.

Caractérisation indirecte : Dans le méme paragraphe, on a des indications implicites sur
la personnalité de Frédéric Moreau, qui transparaissent a travers son comportement : il
ne connait pas Paris, il semble mélancolique. Le passage de la description pure au récit
est perceptible a travers le changement de temps (de 'imparfait au passé simple).

3. Le systeme des personnages

B On définit aussi les personnages les uns par rapport aux autres : il y a un systéme
d’oppositions entre eux. L'un apparait d’autant plus beau que d’autres sont laids,
d’autant plus intelligent que d’autres le sont moins. Les marques qui caractérisent un
personnage ne sont donc pas isolables, elles fonctionnent comme un systeme. Celui-ci
fait apparaitre des couples, des trios, des groupes. Les rapports entre les personnages
révelent des rivalités, des alliances. ..

M On distingue traditionnellement le personnage principal des personnages secondaires
ou des simples figurants. Seul le personnage principal évolue au cours du roman. Les
roles ne sont pas répartis équitablement : le personnage principal apparait davantage.
Il faut donc étudier sa fréquence, son mode d’apparition dans le roman (portrait, dia-
logue, action), le volume romanesque de sa présence : 'entend-on beaucoup parler ?
Le suit-on longuement ?

4. La construction du portrait

M Le cadre du portrait, pour le romancier comme pour le peintre, lui permet de met-
tre en valeur le personnage, au milieu de son entourage. On peut remarquer que la
composition d’un portrait est souvent progressive. Différents plans se distinguent ; les
indications vont du général au particulier, ou du physique au psychologique, du bas au
haut, etc...C’est un véritable art de la composition qu’il Sagit d’étudier.



@ L'analyse actancielle des personnages

B Greimas a proposé un schéma actanciel permettant de visualiser un modele fonctionnel
construit en trois temps : la situation initiale (caractérisée par un manque), une trans-
formation (le héros passe par des épreuves) et une situation finale.

opposants

héros épreuve principale

objet magique

adjuvants

B Ce schéma actanciel peut parfois s’appliquer parfaitementa U'intrigue d’un roman, et
pour certaines ceuvres, il ne coincidera que partiellement avec I'action. Dans d’autres cas,
il peut s’avérer moins pertinent. Ce n'est qu’un des multiples outils a notre disposition.

Eléments du

schéma actanciel CARIIEYUSS

C’est lui qui, au terme d'une

hetes quéte, s'empare de |'objet.
Ce n'est pas forcément une
Objet chose: c'est le but que se

fixe le héros.

IIs aident le héros dans sa
Adjuvants quéte (personnages, objets,
événements...)

lIs sont en conflit avec le
Opposants héros, tentent de le mettre
en échec.

Exemple : La Vie de Marianne de
Marivaux

Marianne est {'héroine.

L'Objet : l'acces a un rang social dont elle
se juge digne

- Le curé qui I'a élevée et sa sceur.

« Sa protectrice, madame de Miran, et son
amie madame Dorsin.

= Sa distinction naturelle, son intelligence,
sa sensibilité.

« Son statut d’orpheline, et la société qui
favorise les gens de condition.

+ Son premier protecteur, monsieur de
Climal qui tente d'abuser d'elle.

« Son fiancé Valville, qui tombe amoureux
d’'une autre.



@ Les fonctions des personnages dans un roman

Fonctions du
personnage

Représentation

Symbole

Interprétation

Identification

Esthétique

Information

Caractéristiques

Le portrait des
personnages donne au
lecteur I'image d'une
réalité

Le personnage symbolise
souvent toute une
catégorie de personnes, il
dépasse les perspectives
individuelles.

C'est a travers le
personnage que se
construit le sens du récit.

Les comportements d’un
personnage peuvent
influencer le lecteur qui
a tendance a s'identifier
alui.

Il existe un art de

la composition du
personnage, et de le créer
au fil du récit.

Le personnage transmet
des indices, des valeurs au
lecteur.

Exemple

- (M™ de la
Fayette, =, 1678}
La Princesse de Cleves symbatise la
magnificence de la Cour de I'époque,
célébrée par M~ de la Fayette.

Nous comprenons a travers fa description
de ses perfections qu'il s'agit de I'héroine
du roman.

L'idealisation de ce personnage favorise
I"identification, car sa beauté est attractive.
Elle séduit le lecteur.

L utilisation des hyperboles, le rythme
harmonieux de la période, dont la fluidité
est accentuée par les mots de liaison,
mettent en valeur la beauté du personnage.

On est informé sur les critéres de la beauté
physique au XVII¥ siecle. Pdleur du teint,
blondeur, régularité des traits semblent
valorisants.

Le roman et ses personnages‘a
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AUTEURS CLES

B Stendhal (1783-1842)

De son vrai nom Henri Beyle, dit “i=nifhil, aprés avoir préparé polytechni-
que, participe a I'épopée napoléonienne. Il fait la campagne d'ltalie, puis
poursuit sa carriere dans fadministration. Obligé de fuir en Italie apres la
chute de Napoléon, il y commence son ceuvre l|ttéra|re " est en France
qu'il écrit ses deux chefs d'ceuvres romanesques : | (g l= Woir (1830)
et'Lg Chartreyse i 11:(1839).« Chronique de183O » est Ie sous-titre du
roman L¢ ie Ner car le destin tragique de Julien Sorel, son ascension
et sa chute, sont solldalres de la réalité politique et sociale de I'époque.

« Depuis bien des années, Julien ne passait peut-étre pas une heure de sa vie sans se dire que
Bonaparte, lieutenant obscur et sans fortune, s'était fait le maitre du monde avec son épée. »
(Le Rouge et le Noir)

M Honoré de Balzac (1799-1850)

Se consacranta |'écriture malgré l'avis de ses parents qui le révaient notaire,
Balzac a toujours espéré faire fortune dans diverses entreprises, qui firent
faillite. Son ceuvre romanesque, monumentale, est regroupée sous la forme
d’'une immense fresque: [ Corrieaie =, Elle est composée de quatre-
' vingt-quinze ouvrages et peint la société de la premiere moitié du XIX: siécle.
Pour en souligner I'unité, Balzac relie les romans les uns aux autres par des
personnages presentes sous des Jours dn’ferents ou des detarls qun «f

-
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T (1 833), L r(1835).1 ; (1835)

« Les meeurs de toutes les nations du globe et leurs sagesses se résumaient sur sa face froide,
comme les productions du monde entier se trouvaient accumulées dans ses magasins pou-
dreux. » (Portrait de l'antiquaire dans La Peau de Chagrin)

CHf

B Gustave Flaubert (1821-1880)

Aprés des études de droit, Flaubert consacre sa vie exclusivement a I'écritu-
re.'évocation |nc15|ve de la bétise humaine est un théme essentiel de ses
romans. Maclame B (1857) peut &tre lu comme un roman de la médio-
Crité, et By “Luchier(1881) présente deux herosala fois grotesques
et pathéthues Dautre: ceuvres comme 1} (1862 roman inspiré
par un voyage en Orient) ou ¢ 10N de Saint A 2 (1874) sont au
contraire des ceuvres sensuelles hautesen couleurs peuplées de fantasmes.
LEducation sentimentale (derniére version : 1869)

« Madame Bovary, c’est moi ! »




N Emile Zola (1840-1902)

Aprés son échec au baccalauréat, qui rend difficiles ses débuts dans la
vie, Emile Zola fait carriere a la librairie Hachette. Collaborant a plusieurs
journaux, il s'engage dans la lutte contre la corruption du second Empire.
Il congoit une grande fresque romanesque en vingt volumes, Les Rougon-
Macqguart pour en faire une « histoire naturelle et sociale d'une famille
sous le second Empire ». Parmi ses personnages, les plus humbles ont
une grande place: ouvriers alcooliques dans LAssornmonr (1877), cour-
tisane dans Nana (1880), mineurs dans Germinal (1885)... Le theme de
I’ heredcte I’ mﬂuence du milieu sur les étres sont au centre de cette ceuvre trés riche. On connait
également Zola pour son engagement dans « |'affaire Dreyfus » et son célebre « J'accuse ».

La Fortune des Rougon (1871), Au Bonheur des dames (1883), L. urmaine (1890)

« J'ai voulu peindre la déchéance fatale d’une famille ouvriére dans le milieu empesté de nos
faubourgs. » (Préface des Rougon-Macquart)

B Marcel Proust (1871-1922)

Né dans un milieu privilégié, Marcel Proust méne d'abord une vie
de chroniqueur mondain. Il fréquente aristocrates et artistes. Affai-
bli par l'asthme, il se retire ensuite dans sa chambre, pour se consa-
crer exclusivement a son ceuvre littéraire majeure : A la Recherche
du ternps perdu {1913-1927). C'est un immense roman en sept vo-
lumes qui est peut-étre le plus grand roman francais du XX« siécle. |
se situe a mi-chemin entre la fiction et l'autobiographie. Lample
flexibilité de ses phrases épouse le rythme des sensations et des sen-
timents, ce qui confére a son style volontairement touffu une grande originalité. Son ceu-
vre suit le narrateur depuis son enfance jusqu’a l'affirmation de sa vocation littéraire.

Du coté de chez Swann (1913), A l'ombre des jeunes filles en fleur (1919), Le Temps retrouve (1927)

« Longtemps, je me suis couché de bonne heure. » (Incipit d'A la Recherche du temps perdu)

W Louis-Ferdinand Céline (1894-1961)

Louis-Ferdinand Destouches (son pseudonyme Céline est le nom de sa
grand-mére) a fait de sa propre vie le matériau que ses romans défor-
ment. Né dans un milieu de petits commercants, il veut y échapper en
s'engageant dans I'armée en 1914... Blessé, il part ensuite a Londres,
puis au Cameroun, et a son retour entreprend des études tardives et
devient médecin. Son premier roman, Voyage au bout de la nuir (1932),
fait scandale: il remet en question la morale, les codes sociaux et ['usage
traditionnel de la tangue francaise. A partir de 1937, ['engagement de
Céline se caractérise par un antisémitisme virulent. Mort g crédit (1936)

« Ca a débuté comme ¢a. Moi, j'avais jamais rien dit. Rien. C’est Arthur Ganate qui m‘a fait
parler. » (Incipit du Voyage au bout de la nuit)
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Types de
personnage

« Le héros précieux

+ Le personnage des
romans comigues

« Le personnage
classique

« Le personnage de la
tendance réaliste

« Le libertin
- Le personnage des
Lumieres

« Le personnage
préromantique

» Le personnage
romantique

+ Le personnage
réaliste

- Le personnage
naturaliste

+ Le personnage
des romans
psychologiques

» Le personnage
engage

« Le personnage du
nouveau roman

Caractéristiques

« Raffiné, marqué par les
modéles antiques, idéalisé

= Joyeus, réaliste, proche du
picaro, sans foi ni loi

« Parfait, sobre, vraisemblable

« Entreprenant, faisant sa place
dans la société

- Hédoniste, libre penseur,
indépendant

« Philosophe, satirique

- Sensible, lyrique, passionné
» Symbolique, épique, idéalisé
- Reflet de la réalité, « type
humain »

= Expérimental, influencé par
son milieu, représentant une
réalité générale

« Complexe, subtil, « éparpillé »

» Fort, aux prises avec I'histoire,
en quéte de sens

- Remis en question, « notion
périmée »: on parle de la mort
du personnage

Exemples

« M de Scudéry, C/elie

« Charles Sarel, |}

» Mme de La Fayette,

» Marivaux, La Vie de

viarianne

- Choderlos de Laclos,

LE QISOrI1S 45€5

= Denis Diderot, /ac

Hansee et s

- Jean-Jacques Rousseau,
= Victor Hugo,

« Honoré de Balzac, L.a

naimne

« Emile Zola, Les Ro

Macguart

« Marcel Proust, A

Rech
K€

orche du t Is

« Malraux, La ¢
irmaine

onaion

- Nathalie Sarraute,
Tropismes

pS perau



- —

Le roman et ses personnages E

@ La focalisation, les points de vues
MW Le point de vue externe = perception « du dehors », sans connaitre les pensées des
personnages.

M Le point de vue interne = perception d'un seul personnage, dont on suit les pensées,
les sensations.

MW Le point de vue omniscient (ou focalisation zéro) = perception de I’'ensemble des
sentiments et des sensations de tous les personnages.

@ Les modalités : les relations du récit avec le temps

+ La scéne: durée du récit = vie du personnage

« La pause: durée du récit > vie du personnage

- Le sommaire : durée du récit < vie du personnage

+ L'analepse : flash-back

- La prolepse : anticipation du futur

» L’ellipse : élision d'une période plus ou moins longue

- La modalité itérative : action répétée racontée une seule fois

@ La caractérisation du personnage et I'effet-personnage

B Elle est directe pour les descriptions, les renseignements explicites sur I'identité du
personnage.

M Elle est indirecte quand il s'agit de déduire de son comportement ou de ses paroles,
les traits de la personnalité du héros.

W L effet-personnage est une illusion de réalité que donne le roman, le lecteur assem-
blant mentalement au fil du récit des éléments dispersés qui construisent peu a peu le
personnage. Pourtant, celui-ci n’est rien au départ.

@ Le schéma actanciel

B Chargé d’'une mission par un destinateur, le Héros est en quéte d’un objet (abstrait ou
concret) pour un destinataire: c'estI'épreuve principale. Il est aidé par des adjuvants, et
entre en conflit avec des opposants. Actart signifie « force agissante ».
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Objet d’étude
Le roman et ses personnages

CORPUS

Emile ZOLA, L’Assommoir, chapitre V, 1877
Emile ZOLA, L'Assommoir, chapitre XIll, 1877

Emile ZOLA, « Germinie Lacerteux », Mes haines, chroniques littéraires
et artistiques, 1866

QUESTION

Décrivez I’évolution du personnage de Gervaise a partir des deux extraits de
L’Assommoir (textes A et B). En quoi ces deux passages se font-ils écho ?

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous commenterez I'extrait du chapitre V de LAssommoir (texte A),
jusqu’a « ...tout lui prospérait » (ligne 13).

2 ) Dissertation )

Un roman est-il intéressant quand il raconte le déclin d’un personnage ? Vous
construirez votre réflexion en utilisant des exemples précis, tirés du corpus, des
textes étudiés en classe, mais aussi de vos lectures personnelles.

3 ) Ecrit d’invention
Imaginez le dialogue qui opposerait Zola a un adversaire du naturalisme. Cette
conversation reprendra certains arguments du texte C.



Emile ZOLA, L'’Assommoir, chapitre V, 1877
Gervaise, héroine de I' Assommoir, vient d’ouvrir une boutique de blanchisserie a Paris,

1 Le quartier trouvait Gervaise bien gentille. Sans doute, on clabaudait sur son
compte, mais il n’y avait qu’une voix pour lui reconnaitre de grands yeux, une
bouche pas plus longue que ¢a, avec des dents tres blanches. Enfin, c’était une jolie
blonde, et elle aurait pu se mettre parmiles plus belles, sans le malheur de sa jambe.

5 Elle était dans ses vingt-huit ans, elle avait engraissé. Ses traits fins § empataient,
ses gestes prenaient une lenteur heureuse. Maintenant, elle s’oubliait parfois sur le
bord d’une chaise, le temps d’attendre son fer, avec un sourire vague, la face noyée
d’une joie gourmande. Elle devenait gourmande ; ¢a, tout le monde le disait ; mais
ce m'était pas un vilain défaut, au contraire. Quand on gagne de quoi se payer de

10 fins morceaux, n’est-ce pas ? on serait bien béte de manger des pelures de pommes
de terre. D’autant plus qu’elle travaillait toujours dur, se mettant en quatre pour
ses pratiques, passant elle-méme les nuits, les volets fermés, lorsque la besogne était
pressée. Comme on disait dans le quartier, elle avait la veine ; tout lui prospérait
[...]. Quand on lui parlait de sa bonté, elle riait. Il n’aurait plus manqué qu’elle fit

75 méchante ! Elle se défendait, elle disait n’avoir aucun mérite a étre bonne. Est-ce que
tous ses réves n'étaient pas réalisés ? Est-ce qu'il lui restait & ambitionner quelque
chose dans I’existence ? Elle rappelait son idéal d’autrefois, lorsqu’elle se trouvait
sur le pavé : travailler, manger du pain, avoir un trou a soi, élever ses enfants, ne pas
étre battue, mourir dans son lit. Et maintenant son idéal était dépassé ; elle avait

20 tout, et en plus beau. Quant a mourir dans son lit, ajoutait-elle en plaisantant, elle
y comptait mais le plus tard possible, bien entendu.

Emile ZOLA, L'Assommoir, chapitre XIII, 1877

Coupeau, le compagnon de Gervaise, vient de mourir, usé par lalcoolisme. Cet extrait
se situe a la fin du roman.

7 Gervaise dura ainsi pendant des mois. Elle dégringolait plus bas encore, acceptait
les derniéres avanies, mourait un peu de faim tous les jours. Dés qu'elle possédait
quatre sous elle buvait et battait les murs. On la chargeait des sales commissions du
quartier. Un soir, on avait parié¢ qu'elle ne mangerait pas quelque chose de dégotitant ;

5 et elle avait mangé, pour gagner dix sous. M. Marescot s’était décidé a 'expulser
de la chambre du sixieme. Mais, comme on venait de trouver le pére Bru mort
dans son trou, sous I'escalier, le propriétaire avait bien voulu lui laisser cette niche.
Maintenant, elle habitait la niche du pére Bru. C’était la-dedans, sur de la vieille
paille, qu’elle claquait du bec, le ventre vide et les os glacés. La terre ne voulait pas



10 d’elle,apparemment. Elle devenait idiote, elle ne songeait seulement pas a se jeter du

15

sixiéme sur le pavé de la cour, pour en finir. La mort devait la prendre petit a petit,
morceau par morceau, en la trainant ainsi jusqu'au bout dans la sacrée existence
quelle s’était faite. Méme on ne sut jamais au juste de quoi elle était morte. On parla
d’un froid et chaud. Mais la vérité était qu’elle s’en allait de misére, des ordures et
des fatigues de sa vie gatée. Elle creva d’avachissement, selon le mot des Lorilleux.
Un matin, comme ¢a sentait mauvais dans le corridor, on se rappela qu’on ne l'avait
pas vue depuis deux jours ; et on la découvrit déja verte, dans sa niche.

Emile ZOLA, « Germinie Lacerteux »,

Mes haines, chroniques littéraires et artistiques, 1866

Zola prend ici parti pour le roman naturaliste des fréres Goncourt, Germinie Lacerteix,

dont I'héroine connait une déchéance morale et physique.

1

10

Telle est cette ceuvre, qui va sans doute &tre vivement discutée. J’ai pensé qu’on
ne pouvait bien la juger que sur une analyse compléte. Elle contient, je I’avoue,
des pages d’une vérité effrayante, les plus remarquables peut-étre comme éclat et
comme vigueur ; elle a une franchise brutale qui blessera les lecteurs délicats. Pour
mol, j ai déja dit combien je me sentais attiré par ce roman, malgré ses crudités, et je
voudrais pouvoir le défendre contre les critiques qui se produiront certainement.

Les uns s attaqueront au genre lui-méme, prononceront avec force soupirs le
mot « réalisme » et croiront du coup avoir foudroyé les auteurs. Les autres, gens
plus avancés et plus hardis, ne se plaindront que de 'exces de la vérité, et deman-
deront pourquoi descendre si bas. D’autres, enfin, condamneront le livre, I’accusant
d’avoir été écrit a un point de vue purement médical et de n’étre que le récit d’un
cas d’hystérie.

Je ne sais si je dois prendre la peine de répondre aux premiers. Ce que ’on se
plait encore & appeler réalisme, 1’étude patiente de la réalité, I’ensemble obtenu par
I’observation des détails, a produit des ceuvres si remarquables, dans ces derniers
temps, que le proces devrait étre jugé aujourd’hui. Eh oui ! bonnes gens, |"artiste a
le droit de fouiller en pleine nature humaine, de ne rien voiler du cadavre humain,
de s’intéresser a nos plus petites particularités, de peindre les horizons dans leurs
minuties et de les mettre de moitié¢ dans nos joies et dans nos douleurs.
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Objet d’étude
Le roman et ses personnages

CORPUS

ESRTXN Jean GIONO, Que ma joie demeure, 1935
Julien GRACQ, Le Rivage des Syrtes, 1951

Sylvie GERMAIN, Tobie des marais, 1998

QUESTION

Quels éléments rapprochent ces textes du registre merveilleux ?

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous commenterez le texte de Jean Giono extrait de Que ma joie demeure (texte A),
jusqu’a « au fond des hauteurs » (1. 12).

2 ) Dissertation

Comment comprenez-vous cette phrase de Sylvie Germain, extraite de son essai
intitulé fes Personnages : « Tous les personnages sont des dormeurs clandestins nour-
ris de nos réves et de nos pensées, eux-mémes pétris dans le limon des mythes et des
fables, dans I’épaisse rumeur du temps qui brasse les clameurs de I’Histoire et une
myriade de voix singuliéres, plus ou moins confuses » ? Pour illustrer votre réflexion,
vous vous appuierez sur des exemples précis, tirés du corpus, des textes étudiés en
classe, mais aussi sur vos lectures personnelles.

3 ) Ecrit d’invention

Imaginez la suite du texte C, en continuant le dialogue entre les personnages, dans
lequel vous insérerez un portrait des deux héros. Raphaél fait une proposition a Tobie,
qui va changer radicalement le cours de sa vie : comment celui-ci réagit-il ?
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Jean GIONO, Que ma joie demeure, 1935
Chapitre 1

7 Cétait une nuit extraordinaire.
Il y avait eu du vent, il avait cessé, et les étoiles avaient éclaté comme de ['herbe.
Elles étaient en touffes avec des racines d’or, épanouies, enfoncées dans les ténebres
et qui soulevaient des mottes luisantes de nuit.
5 Jourdan ne pouvait pas dormir. 1I se tournait, il se retournait.
— Il fait un clair de toute beauté, se disait-il.
Il n’avait jamais vu ¢a.
Le ciel tremblait comme un ciel de métal. On ne savait pas de quoi puisque tout
était immobile, méme le plus petit pompon d’osier. Ca métait pas le vent. Cétait
10 tout simplement le ciel qui descendait jusqu’a toucher la terre, racler les plaines,
frapper les montagnes et faire sonner les corridors des foréts. Apres, il remontait
au fond des hauteurs.
Jourdan essaya de réveiller sa femme.
—Tudors?
15 —Oul.
—Mais tu réponds ¢
—Non.
~Tuasvulanuit?
—Non.
20 —Ilfait un clair superbe.
Elle resta sans répondre et fit aller un gros soupir, un claqué des levres et puis un
mouvement d’épaules comme une qui se défait d’un fardeau.
—Tu sais a quoi je pense ¢
- Non.
25 —TJai envie d’aller labourer entre les amandiers.
—Oui.
— La piece, 13, devant le portail.
—OQul.
—En direction de Fra-Joséphine.
— Oh ! out, dit-elle.

© Editions Bernard Grasset




Le roman et ses personnages B

Julien GRACQ, Le Rivage des Syrtes, 1951

7 D’un seul coup, comme une eau lentement saturée, le ciel de jour avait viré au
ciel lunaire ; I’horizon devenait une muraille laiteuse et opaque qui tournait au violet
au-dessus de la mer encore faiblement miroitante. Traversé d’un pressentiment
brusque, je reportai alors mes yeux vers le singulier nuage. Et, tout a coup, je vis.

5 Une montagne sortait de la mer, maintenant distinctement visible sur le fond
assombri du ciel. Un cone blanc et neigeux, flottant comme un lever de lune au-des-
sus d’un léger voile mauve qui le décollait de I’horizon, pareil, dans son isolement
et sa pureté de neige, et dans le jaillissement de sa symétrie parfaite, a ces phares
diamantés qui se levent au seuil des mers glaciales. Son lever d’astre sur I’horizon

70 ne parlait pas de la terre, mais plutét d’un soleil de minuit, de la révolution d’une
orbite calme qui I’efit ramené & I’ heure dite des profondeurs lavées a I’affleurement
fatidique de la mer. Il était la. Sa lumiere froide rayonnait comme une source de
silence, comme une virginité déserte et étoilée.

— C’est le Téngri, dit Vanessa sans tourner la téte. Elle parlait comme pour elle-

75 méme, et je doutai de nouveau qu’elle efit conscience que je fusse la.

Nous demeurdmes longtemps sans mot dire dans 1’obscurité devenue profonde,
les yeux fixés sur la mer. Le sentiment du temps s’envolait pour moi. La lumiere de
la lune tirait vaguement de 1’ombre la cime énigmatique pour I’y replonger aussitot,
la faisait palpiter irréellement sur la mer effacée ; nos yeux fascinés s’épuisaient a

1 suivre le déploiement de ces phases mourantes, comme aux derniéres lueurs, plus
louches et plus mytérieuses, d’une aurore boréale.

SUJETS BAC

D Editions José Corti

Sylvie GERMAIN, Tobie des marais, 1998

Est-ce un jeune homme ou une jeune femme, se demande Tobie en arrivant au
bord de la mare. L'autre a des cheveux mi-longs, d’un chatain blond 4 reflets dorés,
noués en queue de cheval. Il porte une chemise de toile blanche, sans col, et un jeans
gris délavé. Il est pieds nus, ses orteils jouent avec les herbes. « Bonjour ! » lancent-

5 ils tous les deux en méme temps. « Cette mare recoit beaucoup de visites », dit
I'inconnu. Sa voix est a la fois rauque et douce. « Il ya ici des nids de bruants, j’ai vu
passer une couleuvre, sautiller des grenouilles, zigzaguer des libellules, marauder des
abeilles, danser une aigrette, continue l'autre, et a présent vous voici ! — Je m’appelle
Tobie », dit-il tout a trac, d’un ton presque sec, comme s’il voulait se démarquer

o des bétes et bestioles énumérées par l'autre. « Et moi Raphaél. » Et, s'étant nommé,
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il s’étire puis se renverse dans I’herbe et S’appuie sur ses coudes. Tobie remarque
qu’il ne porte pas de montre au poignet. « Voulez-vous une merveille ? demande
Raphaél a demi étendu. — Une merveille ? répete Tobie un peu éberlué par cette
étrange proposition. — Eh bien oui, il y en a de délicieuses dans cette région », fait
lautre en se tournant vers un sac posé a ses cotés d’ott it extirpe un sachet de papier
rempli de beignets de pate fine et dentelée, saupoudrés de sucre. Tobie prend un
beignet et le savoure. « C’est un bien joli nom pour une gourmandise », dit Raphaél
en croquant a son tour une merveille.

Tobie s'assied a ses cotés, tous deux grignotent des beignets et contemplent le
paysage un moment en silence. « Vous venez d’ot1 ? finit par demander Tobie.— D’un
peu partout, je me balade au gré du vent, comme les oiseaux et les pollens. — Les
oiseaux ont toujours un lieu d’origine et une destination, fait observer Tobie.~ Mon
lieu d’origine est a la fois trés loin et tout proche, ma destination fluctue selon mes
coups de coeur pour la couleur du ciel, et selon les rencontres que je fais en chemin.
Mais ou que j’aille, jamais je ne m’éloigne de mon lieu d’origine. — Du point de vue
géographique ce n’est pas trés précis | Ca ressemble a une devinette, dit Tobie. — Ne
vous fiez pas aux apparences, je suis quelqu’un d’extrémement précis. Je sais toujours
ce que je veux, je veux passionnément ce que je sais. »

© Editions Gallimard
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QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e On ne vous demande pas d’avoir lu le roman en entier : la simple lecture des
deux extraits vous permet d’appréhender le destin du personnage, puisque 'un
est placé au début du roman et I'autre a la fin.

e Attention 2 Ja deuxi¢me partie de la question : remarquez les parallélismes
entre les deux textes.

Les deux extraits nous offrent une image tout a fait opposée de Gervaise. Le chapi-
tre V nous la présente a un point culminant de sa vie, heureux et prospére, tandis que le
chapitre XIII raconte la mort de I'héroine dans des conditions sordides. On remarque
des parallélismes entre les deux extraits.

D’une part, dans les deux textes, le point de vue des habitants du quartier est prépon-
dérant (« Le quartier la trouvait bien gentille », texte A). Ce point de vue transparait dans
les deux extraits & travers la récurrence du pronom indéfini « on », etaussi par les discours
rapportés. Mais le quartier a un comportement opposé vis-a-vis de I'héroine : autant Ger-
vaise est admirée et bien considérée dans le premier extrait, autant elle est méprisée avant
sa mort, qui survient dans 'indifférence générale. (« On ne sut jamais au juste de quoi elle
était morte », texte B, . 13) Elle est passée d’une grande popularité a Pexclusion.

D’autre part, on remarque I'importance du théme de la nourriture dans les deux
textes. Gervaise est trop grasse dans le texte A, cela est per¢u comme un signe social de
réussite (« Quand on gagne de quoi se payer de fins morceaux », texte A, 1.9 -10). Cest la
faim du personnage qui est soulignée dans le texte B : elle « mourait un peu de faim tous
les jours » (1. 12), et elle va méme jusqu’a manger « quelque chose de dégoiitant » (1. 4),
pour amuser les gens du quartier.

Ensuite, le théme de la mort de Gervaise est déja envisagé dans le premier extrait ;
« Quant a mourir dans son lit, (....) elle y comptait mais le plus tard possible, bien entendu »
{texte A,1.20-21). On peut constater que ce souhait n’est pas exaucé : loin de mourir dans
son lit, elle meurt dans une niche sous I'escalier, sur de la paille.

Enfin, on peut dire que les faiblesses de Gervaise sont déja perceptibles dans le pre-
mier texte, méme si elles ne sont pas décrites comme des défauts expliciternent : 'héroine
semble déja indolente (« clle s’oubliait parfois sur le bord d’ une chaise », texte A, 1. 6-7) alors
que dans le deuxiéme texte, on affirme qu'elle « ereva d’avachissernent » (texte B, 1. 15).

Le parallélisme de ces thémes ne fait que souligner U'opposition des deux passages.
En définitive, les deux extraits symbolisent bien le déclin du personnage.

63
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COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

o Il s’agit d’un portrait : comment est caractérisé le personnage ? Etudiez les élé-
ments de caractérisation directe et indirecte.

e Le point de vue fait l'originalité du passage : relevez les indices qui vous per-
mettent d’identifier la focalisation. Comment Zola insére-t-il des discours rap-
portés dans ce portrait ?

Attention ! Les titres en couleur sont la pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

L'Assormmoir est le premier vrai grand succes littéraire populaire d’Emile Zola, en 1877.
11 fit scandale car il présentait de fagon trés crue la déchéance de ses personnages due a I'al-
coolisme. Mais dans ce texte, I'auteur fait un portrait élogieux de Gervaise, alors que tout lui
réussit : elle vient d’ouvrir sa boutique de blanchisserie, elle est populaire et heureuse. Elle est
al’apogée de sa vie. Comment Zola décrit-il Gervaise en adoptant le point de vue collectif de
tout un quartier ¢ Pour répondre a cette question, nous étudierons dans un premier temps le
role de la focalisation dans cet extrait, avant d’envisager la caractérisation du personnage.

Développement

I. Une focalisation interne originale

Zola utilise un point de vue interne pour faire le portrait de Gervaise, mais il n’est
pas commun : au lieu de transcrire les pensées d’un seul personnage, c’est 'opinion de
tout un quartier qu’il exprime.

1. Un quartier unanime Plusieurs indices montrent que Zola adopte ce point de vue
collectif. Le mot « quartier » apparait explicitement. Lexpression « le quartier trouvait » tend
a le personnifier puisqu'il est sujet d'un verbe d’opinion. Le pronom indéfini « on » est ré-
current : on le trouve quatre fois. Il montre I'anonymat de ce point de vue diffus. D’autres
expressions insistent sur 'unanimité de 'opinion : « il 17’y avait qu’une voix », « tout le monde ».
Nous pouvons remarquer que jamais Zola ' utilise le pluriel pour caractériser 'opinion de
la rue, ce qui tend a en faire un personnage a part entiere, qui joue un role dans le destin
du personnage au succes duquel il participe. Les verbes d’énonciation ou d’opinion sont
nombreux : « trouvait », « clabaudait », « reconnaitre », « disait » (qui est cité deux fois).

2. Le discours indirect libre L'insertion du discours rapporté est discréte puisque
Zola utilise le discours indirect libre qui intégre a la description des paroles. Le rythme et
les structures de phrases « naturelles » semblent sortir d’une conversation : « nest-ce pas ? »,
« Enfin, c’était une jolie blonde », « Elle devenait gourmande ; ¢a, tout le monde le disait » (on
imagine presque le hocherment de téte de la commere anonyme qui prononce cette phrase,
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aumoment ou clle dit « ¢a »). Ce sont surtout les tournures familiéres, parfois pittoresques,
qui apparentent la description a un discours : « clabaudait », « une bouche pas plus longue
que ga », « elle avait la veine », « elle travailloit toujours dur, se mettant en quatre ». Le portrait,
grace a ce vocabulaire populaire, semble plus réaliste, et y gagne en originalité.

3. La fonction du point de vue Lutilisation d’un tel point de vue a aussi un sens
romanesque. Limportance de 'opinion du quartier est ainsi mise en valeur et souligne
la popularité de Gervaise a cette période de sa vie. Cette focalisation collective fait de
Gervaise un personnage public d'importance : C’est une commercante qui a une place
de choix dans la vie sociale du quartier. Mais ce point de vue souligne aussi le role de juge
qu’a le quartier. On constate par exemple 'indulgence du peuple a 'égard de certains
défauts de Gervaise : la gourmandise et 'embonpoint du personnage sont per¢us comme
un signe de réussite sociale. Ce jugement deviendra plus sévere au fil du roman, puisque
cette icdne populaire finira exclue.

Bilan-Transition Le point de vue de 'opinion publique consacre donc Gervaise a
cette période de sa vie en 'élevant au rang d’héroine du quartier. Il permet aussi a Zola
d’établir un portrait original de son personnage.

Il. Le portrait de Gervaise

Gervaise est décrite a la fois de fagcon directe et de maniére indirecte, a travers ses
gestes et ses attitudes. On peut se demander en quoi les traits de Gervaise tels qu'ils sont
évoqués annoncent I'évolution ultérieure du personnage.

1. La caractérisation directe du personnage Zola utilise un vocabulaire mélioratif
qui met directement en valeur Gervaise aussi bien sur un plan moral (elle est « gentille »
et courageuse) que sur un plan physique, qui est plus développé : avec ses « grands yeux »,
sa « bouche pas plus grande que ¢a », ses « dents trés blanches ». Le procédé d’accumulation
renforce la valorisation du personnage. Elle nest pas loin des héroines de roman les plus
conventionnelles, car c’est une « jolie blonde » et méme « parmi les plus belles », ce super-
latif confinant a ’hyperbole. Mais le réalisme de Zola est perceptible car Péloge admet
une concession : « sans le malheur de sa jambe ». D’ailleurs, il y a une progression dans
la description, car le portrait s’attarde ensuite sur les faiblesses de Gervaise. Les expres-
sions mélioratives s’allient a des mots péjoratifs : « ses traits fins (+) sempdtaient (=) »,
«une lenteur (-} heureuse (+) ». Ces alliances de mots nuancent le tableau trop idéal. La
description se fait ensuite indirectement.

2. La caractérisation indirecte Zola caractérise en effet son personnage a travers des
gestes et des habitudes. Il présente une sorte de cliché figé de son héroine dans une posture ré-
veuse : « Maintenant, elle soubliait parfois sur le bord d’une chaise, le temps d attendre son fer »
(1.6-7). La caractérisation indirecte est moins élogieuse car,ambigug, elle peut étre interprétée
comme exprimant une sorte de mollesse. On retrouve le procédé des alliances de mots : dans
« sourire vague », adjectif annule labonne impression du sourire, de méme « facenoyée » aune
connotation morbide alors que I'expression « joie gourmande » est trés positive. Son courage
est enfin évoqué avec insistance a travers ses pratiques professionnelles : « elle travaillait
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toujours dur », jusqu’'a passer « elle-méme les nuits, les volets fermés ». On remarquera la
modalité itérative de ce récit, qui met en valeur la récurrence de ses activités nocturnes.

3. La préfiguration de I'évolution du personnage Ce qui apparait au quartier comme
un signe de réussite sociale, 'embonpoint de Gervaise, peut sembler a posteriori annoncia-
teur de sa déchéance ultérieure : on pergoit déja une dégradation de la beauté de Gervaise
(« ses traits fins s empdtaient » ), et sa passivité béate semble menagante, parce qu'elle est pré-
sentée comme quelque chose de nouveau ; ’est une évolution du personnage : « maintenant,
elleSoubliait parfois ». Cette mollesse latente s'oppose a son hyperactivité nocturne. Derriere
le point de vue du quartier, trés indulgent envers Gervaise, se profile celui du romancier,
quia plus de recul : il surplombe Thistoire de son héroine, et il introduit dans son portrait,
alors méme qu’elle est a son apogge, les germes de la dégradation a venir.

Bilan La caractérisation du personnage, 4 la fois directe et indirecte, est donc nuancée :
derriere I'éloge, on percoit les failles de ’héroine.

Conclusion

Apres avoir étudié la focalisation originale de cet extrait, qui adopte le point de vue
collectif de tout un quartier, nous avons relevé 'ambiguité du portrait de Gervaise : il
est certes globalement élogieux, muais il révele aussi des faiblesses qui peuvent préfigurer
la chute ultérieure du personnage. En eftet, le dénouement montre que Gervaise meurt
alcoolique, marginalisée. La société qui fait son éloge au moment de son petit succes
commercial est la méme qui va I'exclure impitoyablement.

DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

e On peut répondre a la question posée par oui ou par non : le plan attendu dans
cette dissertation est donc de type dialectique (« thése-antithese » et éventuelle-
ment « synthése »). Commencez par développer le point de vue avec lequel vous
étes le moins d’accord.

o Faites une liste de livres qui racontent le déclin d’un personnage ; quel est leur
intérét ? Faites une liste de romans qui racontent au contraire la réussite d’un
personnage et demandez-vous la méme chose. Enfin, dressez une troisieme liste
qui regroupe des ceuvres pour lesquelles il est plus difficile d’identifier la trajec-
toire du personnage, entre échecs et réussite. ..

e Pensez a varier vos exemples : le sujet porte sur toutes les sortes de romans :
pensez aux policiers, a la science-fiction, autant qu’au naturalisme ou aux romans
picaresques. ..

Attention ! Les titres en couleur sont [a pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.
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Introduction

Les héros des romans picaresques sont des aventuriers qui cherchent & réussir. Au
XIX¢siecle, dans les romans de Balzac, Rastignac se lance a la conquéte de Paris, tout
comme Bel Ami, de Maupassant. Lenvie de réussir est aussi leur moteur. A 'opposé, dans
PAssommoir, Gervaise meurt d’alcoolisme dans le plus grand dénuement. Le déclin des
personnages représente-t-il un intérét romanesque aussi vif que leur réussite, liée a la
notion méme d’héroisme ? L'échec peut-il étre un moteur de I'intrigue aussi captivant
que le succes ¢ Tout d’abord, il peut paraitre naturel de tenir a ce que les héros de roman
tournent bien. Mais nous verrons aussi pourquot les ceuvres décrivant le déclin d’un
personnage sont souvent passionnantes. Enfin, nous nous demanderons si la question
de la réussite ou de I'échec du personnage n'est pas a relativiser.

I. Lintérét de voir les héros réussir

Le lecteur a souvent commme premier réflexe d’espérer le succes des héros de roman.
Pourquoi les héros de roman qui réussissent sont-ils intéressants ?

1. Une identification du lecteur favorisée Tout d’abord, un personnage qui réussit
encourage le lecteur a s’identifier a lui... On peut penser qu’a priori il suscite plus d’en-
thousiasme. Les romans picaresques semblent animés d’une énergie positive qui suscite
le plaisir de la lecture. Ainsi, Gil Blas de Santillane présente un héros dynamique, a la
recherche de sa bonne fortune, et ses aventures ont un c6té jubilatoire. Le lecteur espére
naturellement la réussite des héros qu'il accompagne, et le succes que le personnage ren-
contre dans ses entreprises est souvent proportionnel a I'élan que le lecteur peut ressentir
dans sa lecture. C’est d’ailleurs un des principes du roman policier ot 'on attend que
'enquéteur résolve I'énigme.

2. Les personnages qui décoivent A contrario, on peut étre décu par un personnage
qui se révele médiocre. Cest le cas de 'héroine de Une vie de Maupassant, sa naiveté,
Iéchec de son mariage avec un imposteur peuvent décevoir le lecteur. Emma Bovary est
aussi un personnage déceptif ; sa morta la fin du roman est un passage particuli¢rement
pathétique, suivie par celle de Charles, et ironiquement par le triomphe du pharmacien
Homais. Le romancier joue alors avec les attentes du lecteur : il met en scéne des anti-hé-
ros. Ceux-ci ne peuvent provoquer les mémes réactions conventionnelles que n’importe
quel ouvrage sentimental basique : a la lecture d’'un roman dit « a 'eau de rose », le plaisir
de voir une jeune femme d’origine modeste, de préférence infirmiére ou institutrice,
épouser un homme riche et puissant est programmeé.

3. Les valeurs héroiques On peut estimer enfin que la réussite d'un personnage peut
correspondre a un systeéme de valeurs héroiques qu’il serait dangereux de remettre en
cause : heureusement, ce n’est pas John Silver qui triomphe dans L'Ile au trésor de Steven-
son, mais le jeune Jim et ses amis. Dans les romans de Victor Hugo les bons 'emportent
aussi sur les méchants : dans Les Misérables, Jean Valjean est un homme qui réussit
devenir un riche industriel, maire de sa ville, alors qu’il n'était qu'un bagnard. Certes, il
doit renoncer 2 sa situation ensuite mais il fait la preuve de sa bonté fondamentale en
protégeant Cosette, et sa vie reste un modele, sur tous les plans. Victor Hugo, a travers la
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réussite de ce héros, détend une certaine conception de la vie, idéaliste. La réussite d’un
personnage peut étre celle d’un systeme de valeurs.

Bilan-Transition Nous avons constaté que la réussite du héros de roman peut favoriser la
dynamique de lecture, ou soutenir des valeurs positives, mais faut-il pour autant en conclure
que toutes les ceuvres qui racontent le déclin d’un personnage soient dépourvues d’intérét ¢

Il. Uintérét des personnages en échec

Meépriser toutes les ceuvres qui se terminent mal pour le héros reviendrait alors a
condamner bon nombre des monuments de la littérature. .. Car il faut bien le constater :
raconter le bonheur constant d'un héros n’offre pas autant de matiere littéraire que faire
le récit de ses malheurs, pour plusieurs raisons.

1. Leur aspect pathétique Un personnage qui ne réussit pas peut susciter I'émotion,
la pitié. Dans Une maison pour Mr Biswas, de V.S Naipaul, le héros est trés médiocre : il
est méme méprisé par sa propre famille. Pourtant, il en devient touchant. Poil de carotte
de Jules Renard joue également sur le registre pathétique, ou bien Les Malheurs de Sophie
de la comtesse de Ségur ou pire encore Mon bel oranger de José Mauro de Vasconcelos :
ces romans racontent les malheurs de jeunes enfants, et jouent donc sur la corde sensible
du lecteur.

2. Leur valeur didactique De plus, les malheurs des personnages sont souvent
instructifs. Leurs cas partois tragiques peuvent marquer et servir de legon. Dans son
roman Une saison blanche et seche, André Brink dénonce 'apartheid en Afrique du Sud,
a travers [histoire d’un professeur blanc qui se trouve rejeté par tous, persécuté, parce
qu'il a décidé d’enquéter sur la disparition du fils d’un domestique noir. Dans 1984,
de Georges Orwell, la lutte clandestine du héros contre un systéme totalitaire échoue:
ce roman d’anticipation nous fait prendre conscience des dangers du totalitarisme.
Ces exemples montrent que le malheur ot sombrent les personnages peut avoir une
fonction dénonciatrice, et servir une cause, en provoquant un sentiment de révolte
chez le lecteur.

3. Leur valeur expérimentale et réaliste D’autre part, pour les romanciers naturalistes,
il s"agit avant tout de montrer la vérité telle quelle est. Zola affirme que « I'artiste a le
droit de fouiller du cadavre humain, de s'intéresser a nos plus petites particularités (...)
dans nos joies et dans nos douleurs » (Mes haines, causeries littéraires et artistiques, texte
C). Pour lui, cet aspect expérimental permet d’exposer sans détour la réalité humaine,
afin d’essayer de mieux la comprendre. Le destin de Gervaise dans L'Assommoir illustre
les ravages de I"alcoolisme, en suivant Jes différentes étapes de cette chute.

Bilan-Transition Le déclin des personnages s’est révélé intéressant pour trois raisons
au moins : il pouvait susciter la compassion, servir de lecon, ou retléter la réalité humaine
avec réalisme. Mais la réussite ou 'échec des personnages d’un roman peuvent-ils vrai-
ment étre un critére pour juger la valeur d’une oeuvre ?
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1Il. La difficulté de juger une ceuvre en fonction de la réussite
ou du malheur de ses personnages

Il peut tout d’abord s’avérer tres difficile d’évaluer réellement la réussite d’un per-
sonnage, et d’autre part, d’autres critéres peuvent sembler plus déterminants pour juger
la qualité d’un roman.

1. Quelle réussite ? Certains personnages connaissent une ascension sociale ful-
gurante, mais le succes de leur carriere a parfois des causes peu avouables : le lecteur
n’idéalise pas Bel Ami, qui parvient & ses fins grice a ses succes féminins. Le cynisme
du héros de Maupassant pousse le lecteur & relativiser sa réussite, qui n’est pas éclatante
pour sa moralité. C’est la méme chose pour le Paysan parvenu de Marivaux, qui est un
personnage moins cynique, mais qui se sert aussi de ses succeés féminins pour s’élever
dans la société. Dans Les Choses de Pérec, I'ascension sociale du couple de héros repose
sur leur esprit matérialiste, qui n’a d’égal que leur médiocrité. On ne peut donc pas dire
que les victoires sociales remportées par les personnages soient une « réussite » sur tous
les plans : elles cachent parfois I'échec d’un systeme de valeurs.

2.Quel déclin ? De méme, il est parfois difficile d’évaluer la défaite des personnages.
Dans Germinal, la famille Maheu paye un lourd tribu : plusieurs de ses membres sont
morts tragiquement, dont le chef de famille, et le mouvement social lancé par Lantier a
échoué ; leur misere est donc pire qu'avant. Pourtant Zola finit son roman sur une note
d’espoir (qui justifie le titre) : cette histoire illustre le début d’'un mouvement social im-
portant, les ouvriers ont commencé a se révolter contre leur exploitation, & se montrer
solidaires, et cet échec n’est qu'un premier pas qui porte les « germes » d'une révolution.
Comment évaluer également I'échec de Julien Sorel ? Le héros du Rouge et le Noir finit
mal, apres sa tentative de meurtre contre madame de Rénal, mais n’a-t-il pas malgré tout
plutot connu une vie romanesque, lui qui n'était que le fils d'un charpentier ? Les échecs
des personnages sont donc tres difficiles a évaluer.

3. Les véritables criteres de I'intérét d'un roman Ce n’est donc pas la trajectoire du
personnage qui fait la valeur d’un roman en soi. C’est un ensemble de qualités qui le
rendent intéressant : style, structure, originalité, sensibilité... On peut constater que Ma-
rivaux n’a pas voulu finir ses romans, laissant inachevés La Vie de Marianne et Le Paysan
parvenu : leur vie finit-elle bien ? En tout cas, elle continue, & nous de 'imaginer. ..

Conclusion

Nous avons constaté que les romans pouvaient étre intéressants aussi bien quand
ils racontaient la réussite d’un personnage que quand ils retragaient son déclin. Ce nest
finalement pas un critére opérant pour déterminer la valeur d’une ceuvre, bien d’autres
éléments font Pintérét d'un roman. Il faut parfois relativiser les succes d’un personnage
odieux, ou les échecs d’un autre plus sympathique, qui faute de réussir dans sa vie roma-
nesque, parviendra a nous plaire et a nous toucher. .. Nous devrions sans doute réfléchir
avant tout a ce que signifie « réussir sa vie »...
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ECRIT D’INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

o Le texte de Zola contient déja les prémices d’un dialogue puisqu’il imagine dans
le deuxieme paragraphe ce que pourraient dire ses adversaires. Vous pouvez vous
en inspirer pour commencer la conversation.

o Ne vous limitez pas cependant aux idées contenues dans I'article de Zola : faites
preuve d’imagination, notamment en vous appuyant sur des exemples précis
d’ceuvres naturalistes.

e Attention au relachement du style, souvent favorisé par le dialogue. Vous devez
faire parler ensemble deux hommes de lettres, et les familiarités n’ont pas leur
place dans la conversation !

Par hasard, Emile Zola rencontre dans le salon de son éditeur un célebre critique
littéraire, connu pour ses prises de position contre les écrivains naturalistes.

Emile Zola prend 'initiative d’entamer la conversation, aprés une premiére salu-
tation, plutét froide, accompagnée d’un regard défiant: « Cher monsieur, j’ai déja lu
plusieurs de vos articles qui condamnent séverement le réalisme d’un certain nombre
de nos romans contemporains. Me voila face a vous pour en débattre.

—Je ne suis pas faché de vous rencontrer. Je me désole en effet de cette mode du réalisme,
que vous appelez aussi naturalisme, et qui gagne de plus en plus de nos romanciers.
(soupir) Vous-méme n’avez pas manqué d'y succomber. ..

— Moi, jaurais succombé a une mode ? Une nouvelle page de la littérature est en train
de se tourner, et j'y participe. Je ne subis pas un nouvel engouement collectif. Je crée,
monsieur, une nouvelle fagon d’écrire des romans. lls contiennent des pages d'une vérité
effrayante, et Cest sans doute leur franchise brutale qui blesse votre délicatesse, affirme
Emile Zola en accompagnant ces mots d'un sourire ironique.

— 11 faut bien mettre un peu de vérité dans les romans, mais pourquoi descendre si bas ?
Il v a chez vous un parti pris de provocation : la mort de Gervaise, dans L’Assommioir,
cette insistance a étaler sa déchéance... Clest indigne !

— Mais cest I'alcoolisme, qui est indigne ! (Emile Zola leve alors les yeux au ciel). Je veux
ouvrir les yeux de tous sur les conditions de vie des plus humbles. Mon roman peut en
aider plus d'un 4 comprendre la mécanique implacable de l'exclusion. Ce qui est arrivé
a Gervaise peut arriver 8 n'importe quelle autre jolie commergante a la mode dans son
quartier...

— Je ne crois pas qu'il faille aller jusque la : comment expliquez-vous la scéne de violence
collective indécente, qui conduit les femmes de Germinal a assassiner leur épicier en le
mutilant sauvagement ? N’étes-vous pas en plein exces délirant ? N'est-ce pas le goiit du
scandale qui vous fait écrire de pareilles pages ?
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— Etla violence faite & ces femmes par la misére, qu’en pensez-vous ? Nest-elle pas encore
plus barbare ? Ce déchainement collectif est a la mesure de ce qu'elles subissent dans
la vie. [l est tout a fait justifié dans mon roman, et peu importe le scandale... Le plus
scandaleux n’est pas toujours la oti 'on croit. ..

- Je vous reproche aussi de ne plus vous préoccuper de 'art, du beau. Vos livres ne s’oc-
cupent que de la réalité, quand bien méme celle-ci est laide. Nous 'avons tous les jours
devant les yeux, la réalité, avec tous ses malheurs quotidiens, sa grisaille... La littérature
a pour fonction de nous faire réver, de nous distraire de nos problemes, et pas de nous
y plonger...

—Je vois bien que nous n’avons pas du tout la méme conception du beau et de la littéra-
ture...Pour moi, la réalité, méme noire, méme compliquée, méme moderne, peut étre
belle : une mine, un grand magasin comme « Au Bonheur des dames », une locomotive
a vapeur, les halles. .. Avez-vous jamais lu une seule de mes descriptions ? N'y avez-vous
pas décelé aussi une part de grandiose, d’épique ? Je me flatte d’utiliser les métaphores
et les personnifications avec un certain art, ne vous en déplaise. ..

— Mais vous n’étes pas Victor Hugo, monsieur Zola... Lui savait nous exalter grace a
des héros exemplaires comme Jean Valjean. Lui poursuivait un idéal, contrairement a
VOus. ...

— Je vous conseille de me relire, et vous pourrez constater que je poursuis également un
idéal, mais pas de la méme fagon. Victor Hugo était un romantique, ce qui déformait sa
facon de présenter la réalité. Mo, je préfere la montrer telle qu'elle est.

— Cela vous conduit a confondre la science et la littérature : vos théories sur 'hérédité qui
sous-tendent toute votre ceuvre, qu'apportent-elles vraiment au roman ?

— Mais pourquoi diable faudrait-il opposer science et littérature ? Il ne faut pas s’opposer a
tout prix au progres, a la modernité. Vous vous enfermez dans un conservatisme littéraire
des plus vains, en refusant de voir le monde évoluer.

— C’est vous qui vous fourvoyez en avilissant le genre romanesque.

— Lhistoire rendra compte de votre erreur, monsieur. Laissez les artistes créer, vous n'en
faites pas partie. Retournez tranquillement a votre journal, ot je vous conseille de vous
occuper désormais d’une autre rubrique : la critique littéraire n’est pas faite pour
VOus. ...

— Je ne vous salue pas, monsieur. »

Sur ces mots, le célebre critique remet son chapeau d’un geste brusque, prend sa canne,
et sort mécontent de la piece. Zola a un petit sourire, puis il entre d’un pas mesuré dans
le bureau de son éditeur.
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SUJET DE BAC 2

QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e La question suggére que les textes n‘appartiennent pas vraiment au registre
merveilleux, mais qu'ils y confinent.

o Cherchez des points communs entre les textes pour éviter de les traiter séparé-
nient dans votre réponse.

Les trois textes se rapprochent du registre merveilleux, pour différentes raisons.

Tout d’abord, il semblent hors du temps : il n'y a pas de trace du contexte moderne.
Tobie remarque que Raphaél n'a pas de montre au poignet dans le texte de Sylvie Ger-
main. Le narrateur du Rivage des Syrtes affirme : « le sentiment du temps s'envolail pour
moi ». Les personnages ont d’ailleurs un rapport fusionnel avec la nature : Jourdan est
un paysan a ce point touché par le clair de lune, qu'il veut labourer en pleine nuit, le
couple du Rivage des Syrtes est fasciné par un volcan, et Raphaél a des rapports familiers
avec les animaux.

De plus, le vocabulaire utilisé est celui du merveilleux et de 'exceptionnel. Dans Que
ma joie dermeure, le premier adjectif est « extraordinaire ». Dans Le Rivage des Syrtes, on
rencontre les adjectifs « énigmatique », « mystérieuses », « parfaite », et 'adverbe « irréel-
lement ». Dans Tobie des marais, le mot « merveille » est sujet & quiproquo : il s’agit en fait
d’une patisserie, mais ce mot déstabilise Tobie.

Les trois épisodes constituent donc une sorte de révélation pour les personnages :
Jourdan « n’avait jamais vu ¢a » (texte A, 1. 7) ; Julien Gracq utilise des phrases courtes
pour exprimer la révélation que constitue le spectacle du volcan aux yeux du narrateur :
« Il était In », et « Tout a coup je vis » (texte B, 1. 4). Il emploie le verbe voir sans complé-
ment, comme pour un miracle. Quanta Tobie, il semble fasciné par Raphaél, qu'il trouve
insolite, il est « éberlié ».

Enfin, ces textes ont un lien plus ou moins direct avec des mythes bibliques. La nuit
étoilée de Jourdan et le Tédngri font penser a I'avent et a I'étoile du berger. Le volcan est
en effet assimilé & un astre, qui « rayonnait », et fascine les personnages. Jourdan sort
labourer comme §'il était attiré par les étoiles. Raphaél fait penser a un ange, & cause de
son prénomm, mais aussi parce qu'il semble asexué (« Est-ce un jeune hormme ou une jeune
fernme », texte C, . 1), et qu'il ne donne pas d’explication rationnelle a sa provenance
(« Mon lieu d’origine est a la fois tres loin et trés proche », texte C, 1. 22-23).

Atemporels et proches de la nature, ces textes qui constituent tous une révélation
ont un arriére-fond mythique qui les rapproche du merveilleux.
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COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

o N’hésitez pas a utiliser les éléments de réflexion déja esquissés dans votre réponse
a la question précédente : elle vous donne déja une direction pour faire votre
commentaire. Développez-les & travers une analyse plus précise du style.

@ Observez la fagon dont sont construites les images : quelles relations établissent-
elles entre les éléments naturels ¢

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

I. alliance extraordinaire des éléments naturels
1. Une nature agissante

— Les éléments naturels sont sujets de verbes d’action. D’une part, les étoiles « soule-
vaient », « avaient éclaté » ; d’autre part, le ciel « tremblait », « descendait » jusqu’a « tou-
cher », « ricler », « frapper », « faire sonner » : on remarquera le procédé d’accumulation,
qui accroit cette impression d’activité céleste, d’autant plus qu’il est amplifié par un
procédé de gradation sonore des verbes a 'infinitif, qui vont crescendo.

2. Lalliance entre e ciel et |a terre

— Les étoiles sont dés le premier paragraphe 'objet d'une métaphore filée végétale, qui
commence par une comparaison avec de '« herbe ». Ensuite, on trouve les mots « touffe »,
« racines », et « mottes ». 1l y a une progression dans les termes de cette métaphore filée :
ils vont du végétal (« herbe ») a la terre (« mottes »), en passant par les racines.

— Le ciel est ensuite associé a une série d'éléments terrestres : « la terre », « les plai-
nes », « les montagnes », « les foréts », a la rencontre desquels il semble aller. Cela donne
Pimpression d'une inversion du ciel et de la terre, qui est confirmée par la confusion des
notions de haut et de bas  la fin de U'extrait : « il remontait du fond des hauteurs ». 11 est
en effet paradoxal de parler de « fond » pour une « hauteur », et on descend plutot des
hauteurs : I'expression donne le vertige.

— L'aspect surnaturel de cette nuit transparait aussi dans I'expression « des mottes
luisantes de nuit » qui peut étre considérée comme un oxymore, qui rend la nuit parado-
xalement lumineuse. Les sonorités dentales de Uexpression et sa position en fin de phrase
la mettent en valeur. On trouve aussi plus loin une comparaison métallique, qui donne
une matérialité au ciel, également surnaturelle.

Bilan-Transition 1l y a bien dans ce texte une fusion extraordinaire des éléments,
avec un rapprochement du ciel et de la terre. Cela contribue & donner une résonance
mythique a ce texte.
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Il. Laspect mythique du texte

1. Le mélange de simplicité et de grandeur

~ Le vocabulaire nest pas compliqué, tout comme le personnage principal, qui est un
humble paysan. Il a une pensée simple et contemplative : « I fait un clair de toute beauté » (1.6).
Il'y a un contraste entre lui, le petit paysan qui essaie de dormir, et 'immensité du paysage
évoquée, qui est grandiose : les pluriels de la fin du texte : « les plaines », « les montagnes », « les
corridors des foréts » accroissent cette impression. D'ailleurs, la construction des phrases en
expansion est a la mesure de 'ampleur du spectacle.

— Le contexte peut ressembler a celui d'un conte : on n'a aucun repere d’époque. La
premiére phrase « ¢’était une nuit extraordinaire » joue le role d'« il était une fois », et elle
fait basculer d’emblée le texte dans le registre du merveilleux.

2. l'aspect biblique du texte

— La nature a un aspect surnaturel inexplicable : « I wavait jamais vu ¢a », « on ne
savait pas de quoi ». L'atmosphére peut faire penser a celle de « Booz endormi » de Victor
Hugo, o1 I'alliance entre le cicl et la terre symbolise celle entre Dicu et les hommes. Le
theme des étoiles qui semblent faire signe a un pauvre homme peut évoquer les bergers
guidés par une étoile jusqu'a la creche. D'ailleurs, le prénom original du personnage
« Jourdan » évoque le « Jourdain », qui est le fleuve du baptéme du Christ.

DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

@ Pas de panique ! Le sujet est long, la phrase a analyser est complexe, mais son
avantage est d'étre riche : elle se préte & plusieurs approches. Prenez le temps de
la recopier entierement au brouillon afin d’y réfléchir.

e Décomposez la phrase pour en tirer différents themes : cherchez ensuite des
exemples de romans qui illustrent particulierement les éléments de la citation
que vous voulez mettre en valeur.

e Le sujet traite du probleéme de lorigine des personnages : réves et pensées. Tous
sont soumis a des influences indirectes : mythes et fables, Histoire, expériences
singuliéres (= inconscient collectif ?)

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

I. Lorigine directe des personnages
1. La métaphore des « dormeurs clandestins »

~ Poétique, elle préte une vie propre aux personnages, préts a se réveiller : les person-
nages seraient des personnes a part entiére. Ils sont clandestins car sans existence officielle,




Le roman et ses personnages a

sans papiers en quelque sorte (on peut penser au titre de la piéce de Luigi Pirandello : Six
personnages en quéte d’auteur).

—Ils ont un aspect latent. Ils sont cachés mais restent susceptibles de se manifester. Cela
veut-il dire qu'ils préexistent a 'écriture ? Les auteurs ne feraient que les tirer du sommeil ot
ils étaient plongés avant. Ou alors, cela signifie-t-il qu'a chaque fois qu'on lit leur histoire, on
les tire de leur sommeil ? Quand dans L'Histoire sans fin, de Michaél Ende, le personnage de
Bastien Balthazar Bux entre dans le livre qu'il est en train de lire, on retrouve cette impression
de confusion entre les personnes réelles et les personnages de roman.

2. Lorigine onirique des personnages

— Certains personnages sont « nourris de nos réves ». L'onirisme se manifeste a
travers des romans particulierement poétiques comme Le Rivage des Syrtes de Julien
Gracq : le paysage d’eaux mortes et des sables mouvants semble irréel, le volcan nommé
Tangri est présenté comme une apparition miraculeuse, lors d’'une promenade idyllique.
Les personnages ne cessent d’attendre une guerre qui ne se déclare jamais, dans une sorte
de torpeur.

— Il est vrai aussi que les personnages peuvent étre idéalisés, leur vie est partfois trop
belle pour étre vraie. Quand, au début de la Vie de Marianne, de Marivaux, 'héroine, a
la fois jolie et intelligente, se fait justement renverser par le carrosse du jeune homme
séduisant qu'elle venait de remarquer a la messe, le hasard fait bien les choses ! Le beau
Valville devra secourir la charmante Marianne : ce type d’événement est typiquement ro-
manesque. Paul et Virginie de Bernardin de Saint Pierre est un roman qui décrit un monde
1déalisé, avec des personnages pleins de perfections : « Ainsi croissaient ces deux enfants
de la nature. Aucun souci wavait ridé leur front, aucune internpérance w'avait corrompu
leur sang, aucune passion malheureuse wavait dépravé leur ceeur : lamour, ['innocence, la
piété, développaient chaque jour la beauté de leur dme en grdces ineffables, dans leurs traits,
leurs attitudes et leurs mouvements ».

3. Les personnages pensés

—Selon S. Germain, les personnages sont aussi issus « de 1nos pensées » : certains sem-
blent en effet avoir davantage été réfléchis que révés. Les anti-héros des romans réalistes
ou naturalistes ont été créés pour refléter la réalité d’une certaine époque, ils répondent
a une volonté expérimentale : la famille Maheu dans Germinal de Zola illustre le sort des
mineurs au XIX¢ siecle, Maupassant reprend la critique balzacienne de la presse dans Bel
Ami, son personnage est un exemple d’arriviste cynique et veule.

1l. Uorigine indirecte des personnages : un inconscient collectif ?
1. Linfluence des mythes et des fables

— Dans Tobie des marais, Sylvie Germain reprend librement le Livre de Tobie, issu de
ancien Testament, qu'elle romance. Dans Que rma joie demeure, de Jean Giono, le paysan
Jourdan attend un mystérieux personnage en labourant son champ en pleine nuit, appelé
par les étoiles : cette attente fait penser a Noél et le personnage qui arrive ensuite change
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la vie de tous les habitants, comme un messie. Nombreux sont les romans marqués par
les mythes. Parmi eux, on compte méme des romans policiers. Daniel Pennac a créé son
héros récurrent Benjamin Malausséne, en s'inspirant de la figure du « Bouc émissaire »,
qui marque notre inconscient collectif. De méme, le genre fantastique est influencé par
les mythes : Frankenstein de Mary Shelley a pour sous-titre Le Prométhée moderne.

2. linfluence de I'Histoire

— Sylvie Germain elle-méme dans I'un de ses derniers romans intitulé Magnus a
créé un personnage traumatisé par I'histoire : son pére était un Nazi. On peut remar-
quer I'importance de la figure napoléonienne dans I’ceuvre de Stendhal : dans Le Rouge
et le Noir, Julien Sorel prend Bonaparte pour modele ; dans La Chartreuse de Parme,
Fabrice del Dongo assiste a Waterloo. On trouve aussi une évocation de Waterloo dans
Les Misérables, de Victor Hugo, roman parcouru lui aussi par les frissons de I'histoire,
puisque ses scenes de barricades dans Paris sont restées célebres avec le personnage
de Gavroche.

3. L'influence des « voix singuliéres »

— Quand elle parle de « voix singuliéres, plus ou moins confuses », Sylvie Germain
veut parler de destins individuels, qui marquent plus ou moins directement les roman-
ciers. On peut penser au personnage réel de la mere de Marguerite Duras dont celle-ci
romance la vie dans Un barrage contre le Pacifique : veuve, cette femme a fait preuve
d’un courage héroique pour protéger de la mer ses riziéres régulicrement détruites par
les inondations, en vain.

— Parfois, les influences sont moins explicites, les réminiscences de paroles, les anec-
dotes, les traits de personnes réelles surgissent dans les romans, plus ou moins volontai-
rement, de fagon fragmentaire. Il n’est pas toujours possible de les déceler. ..

ECRIT D'INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

o Les suites de texte doivent s’adapter au style de 'auteur, et au registre, ici proche
du merveilleux.

o Soyez cohérent dans le développement de I'intrigue. Ici, cette scéne de premiere
rencontre semble sceller un épisode déterminant dans la vie du narrateur. Que
peut lui proposer Raphaél, connaissant son mode de vie ?

Eléments de correction

— Respectez la personnalité des deux personnages : Raphaél doit conserver son coté
mystérieux. Entretenez son ambiguité : est-il un ange, est-il un homme ? Ne soyez pas
trop précis dans votre fagon de le caractériser, évitez de lui inventer un passé trop concret,
qui lui 6terait son charme énigmatique.

S
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— Tobie est inspiré d’un personnage biblique, mais il vit dans un contexte contem-
porain : tenez compte de ces données. Vous pouvez faire allusion 4 un environnement
de notre époque, mais votre dialogue et vos portraits doivent conserver une dimension
atemporelle, propre aux textes mythiques.

— Conservez le point de vue de Tobie pour caractériser Raphaél : il apprend peu a
peu a le connaitre.

— Vous étes libre d’insérer les portraits des deux personnages ot bon vous semble,
mais il ne faut pas interrompre artificiellement le dialogue. Choisissez soigneusement
le moment propice.

— Tenez compte des propos qu'ont déja échangés les personnages ; vous pouvez en
tenir compte par des allusions qui montreront combien vous avez été attentifs au texte
support.

—Trouvez une chute habile pour clore votre texte. Le dialogue doit apparaitre « fini ».




II-B La poésie

D u grec poiésis, ce terme renvoie a I'idée de création, de fabrication. Genre litté-
raire, sa spécificité repose sur le travail de la forme et du langage, qui implique
une connaissance de la versification, de la prosodie ou de la métrique: ces termes
renvoient a 'étude de la technique dePécriture, du rythme et des sons caractérisant la
poésie, qui s’oppose a la prose. Il existe cependant des poémes en prose qui travaillent
le langage de fagon particuliere. La poésie est aussi une forme d’écriture employée dans
un autre genre littéraire, le théatre en vers.

M La poésie s'inscrit dans son temps, tantot codifiée, tantdt libérée des régles et
contraintes ; elle est orientée par les aspirations qui traversent les différents mouve-
ments littéraires. Il en va de méme pour son contenu : elle peut étre morale et didactique
au XVII¢ (avec les Fables de La Fontaine), ou lyrique et engagée au XIX (avec Victor
Hugo), ou encore orientée vers la seule recherche du beau formel.

n Etudier la versification

@ Comment lire les vers ?

1. Longueur des vers

B Le décompte des syllabes s’appuie sur des regles précises. La poésie se lit en fonction
des syllabes que 'on prononce ; il ne faut pas oublier de faire les liaisons.

- Prononcer ou non le e ? Uélision est le fait de ne pas compter un son qu’on ne pro-
nonce pas parce qu’on ne 'accentue pas. On parle de e caduc ou e muet en fin de vers,
mais aussi devant une voyelle ou un i muet, devant quoi il s’élide :

« Préften/dailt alrrifver/ san/s en/com/br(e] a/ la/ vill[e] » (La Fontaine)

= 12 syllabes

En revanche, le e se prononce devant une consonne ou un h aspiré :

«im/plo/re/ ta/ pi/tié/, Toi,/ l'u/ni/que/ que/ jaim|e] » (Baudelaire)

= 12 syllabes

- Diérese ou synéreése ? Quand deux voyelles se suivent dans une syllabe, elles peu-
vent étre prononcées de deux fagons ; 'usage les prononce généralement en une seule
émission de voix, soit en une seule syllabe ; en revanche, la poésie peut les scinder en
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deux émissions distinctes, soit en deux syllabes, ce qui met en valeur le mot concerné :

ce procédé sappelle une diérese (du grec di-airesis, « division ») :

« Sa/ bulrle] oiyf je/ volyais! des [con/ste/lla/ti /ons » (Hugo)

Le procédé inverse, qui consiste a prononcer une seule syllabe, est une synérése (du
¢

grec sun-airesis, « rapprochement »).

M Vers pairs et impairs. Les différents types de vers peuvent étre classés en fonction du
nombre de syllabes qu'ils comportent. La longueur des vers leur donne leur nom.

Vers pairs Vers impairs

Nom Longueur Nom Longueur
dissyllabe 2 syllabes monosyllabe 1 sytlabe
tétrasyllabe 4 syllabes trisyliabe 3 syllabes
hexasyllabe 6 syllabes pentasyllabe 5 syliabes
octosyllabe 8 syllabes heptasyllabe 7 syllabes
décasyllabe 10 syllabes ennéasyllabe 9 syllabes
alexandrin 12 syllabes hendécasyllabe 11 syllabes

- Les vers pairs sont les plus employés dans la poésie classique. Les plus courants
sont 'octosyllabe, le décasyllabe et 'alexandrin ; ce dernier tient son nom du Roman
d’Alexandre, ceuvre médiévale ot ce type de vers est employé.

- Les vers impairs sont moins fréquents. Uheptasyllabe est le plus usité, notamment
par Hugo au XIX®. Uennéasyllabe (peu utilisé) et 'hendécasyllabe (devenu rare apres le
X1V¢} sont présents dans la poésie moderne, a partir du XX¢. Verlaine préconise 'usage
des vers impairs dans son « Art poétique » (écrit en 1874, publié en 1882, puis inclus
dans Jadis et Naguére, 1884) :

« De la musique avant toute chose,

Et pour cela préfere 'Impair

Plus vague et plus soluble dans I'air,

Sans rien en lui qui pése ou qui pose. »

B Vers réguliers et vers irréguliers. La longueur des vers permet de leur attribuer
des caractéristiques classiques et régulieres, ou modernes et irrégulieres. Les codes
classiques impliquent une longueur de une a douze syllabes, mais ceci varie au cours
des époques.
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On recense ainsi des vers trés brefs comme un vers de trois syllabes dans « Les Animaux
malades de la peste » de La Fontaine qui met ainsi en valeur I'élément détaché :

« Méme il m'est arrivé quelquefois de manger

Le berger. »

A l'inverse, on recense des vers trés longs (c’est-a-dire de plus de douze syllabes), chez
Guillaume Apollinaire par exemple.

- Le vers régulier repose sur le compte des syllabes (de une a douze) qui fixe son rythme ;
est le vers frangais classique, qui obéit de plus aux régles de la rime et de la césure.

- Le vers irrégulier est un vers moderne et libre. C'est a la fin du XIX® qu’on se libere
des contraintes des vers de méme longueur et I'on fait se succéder des vers de longueurs
différentes, mais on abandonne aussi les contraintes de la rime, voire la ponctuation.

Ml Le verslibre s’affranchit du décompte des syllabes et assemble des vers de longueurs
variées a la fin du XIX*; cette pratique se généralisera aprés avoir été mise en ceuvre par
Arthur Rimbaud dans les Hluminations (1874).

M Le verset désigne un vers plus long, irrégulier, employé au XX* par Paul Claudel ou
Saint-John Perse.

2. Le rythme du vers

B Coupe et césure. En frangais, la derniére syllabe non muette est accentuée. Les accents
de cette nature entrainent des pauses que 'on appelle des coupes qui sont mobiles dans le
vers. La place de la coupe conditionne la lecture en imposant au vers un rythme. La coupe
principale s’appelle la césure (dulatin couper) et sépare les deux moitiés du vers que'on
nomme les hémistiches (qui signific : derti-vers). La régle classique, définie par Boileau
dans son Art poétique, veut que la césure survienne aprés un mot, et non a 'intérieur :

« Que toujours dans vos vers//le sens coupant les mots

Suspende I'hémustiche,//en marque le repos »

- Mais les poétes modernes s’en écarteront parfois, comme le fait Paul Eluard dans le
premier de ces deux vers :

« Avec tes yeux je chan//ge comme avec les lunes

Et je suis tour a tour// et de plomb et de plume »

Le premier vers pratique donc ce que 'on appelle la césure enjambante ; le second
pratique la césure classique.

- Ce vers de Racine comporte quatre coupes, dont la césure::

« Je le vis,/ je rougis,// je pdlis/ a sa vue »

Lalexandrin classique est séparé par la césure en deux hémistiches et rythmé par deux
accents secondaires variables : ces quatre mesures 'ont fait nommer tétrametre. Dans
P’alexandrin romantique se sont développées parfois, au détriment de la césure, deux
coupes secondaires qui en font un trimetre.



W Enjambement, rejet et contre-rejet. Lenjambement indique que la phrase n’est pas
contenue dans [a [imite du vers, qu’elle dépasse ; elle déborde sur le vers suivant :

« Tes jours, sombres et courts comme les jours d automne,

Déclinent comme 'ombre au penchant des coteaux » (Lamartine)

- St un élément qui dépend d’un vers ne peut y trouver place et est rejeté dans le vers
suivant, il y a rejet :

« Mais les vrais voyageurs sont cetx-la seuls qui partent

Pour partir; coeurs légers, semblables aux ballons, » (Baudelaire)

- Sia l'inverse un élément anticipe sur la phrase qui se développe dans le vers suivant,
on parle de contre-rejet :

« Tout hiver va rentrer dans mon étre : colére,

Haine, frisson, horreur, labeur dur et forcé, » (Baudelaire)

- Le rejet et le contre-rejet mettent en valeur le terme en créant un retard et une attente.
Il faut alors lire cet élément en le liant au vers précédent ou suivant.

Un rejet célébre

Dans Hernani Victor Hugo libere I'alexandrin, ce qui constitue 'une des causes de
la querelle opposant classiques et romantiques lors de la premiére représentation
en 1830. Les deux premiers vers offrent en effet un rejet :

« Serait-ce déja lui ? Cest hien a l'escalier

Dérobé. [...] »

« ['ai disloqué ce grand niais d’alexandrin » affirme Hugo. Théophile Gautier relate
dans Victor Hugo cette bataille d’Hernani : « On casse les vers et on les jette par les
fenétres ! dit un classique », « Ce mot rejeté sans fagon i Pautre vers, cet enjambement
audacieux, impertinent méme, semblait un spadassin de profession, allant donner
une pichenette sur le nez du classicisine pour le provoquer en duel. »

3. La musicalité du vers

W Elle repose essentiellement sur la répétition de sons dans le but de créer un effet.
Lallitération est la répétition significative d’un son consonne ; ’assonance est la ré-
pétition significative d’un son voyelle. :

B Un ensemble d’allitérations ou d’assonances peut créer dans le vers un effet d’écho
sonore 2 partir d’'un mot qui est comme repris par Ja répétition d'un son qu'il contient.
« Mon réve familier » de Verlaine est I'expression d’une quéte d’amour que ’on entend &
travers les assonances (son [£]) et allitérations (son [m]) reprenant le verbe : « aime » :
« Je fais souvent ce réve, étrange et pénétrant,

D’une femme inconnue, et que j'aime, et qui m’aime,

Et qui n'est, chaque fois, ni tout a fait la mérme,

Ni tout a fait une autre, et ni’aime et ine comprend. »
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B Charmonie imitative consiste a évoquer par le son ce dont parle le vers :

« Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes ? »

Dans ce vers de Racine, I'allitération en [s] renvoie au son de la premiere lettre du mot
« serpent » mais aussi au sifflement du reptile.

4, Les strophes

B Les strophes sont des groupements de vers séparés par un blanc typographique
qui constituent une unité sonore et sémantique. Leur nom vient du nombre de vers
qu’elles contiennent.

Nom Longueur Nom Longueur
Le monostiche 1 vers Le septain 7 vers
Le distique 2 vers Le huitain 8 vers
Le tercet 3 vers Le neuvain 9 vers
Le quatrain 4 vers Le dizain 10 vers
Le quintil 5 vers Le onzain 11 vers
Le sizain 6 vers Le douzain 12 vers

W Les formes fixes, dans la poésie réguliere ou classique, utilisent des strophes de trois
adouze vers. Les strophes se construisent en fonction de combinaisons de métres (lon-
gueur des vers) et de rimes. Le poéme de Guillaume Apollinaire, intitulé « Chantre »
(Alcools, 1913) est constitué d’'un monostiche :

« Et Punique cordeau des trompettes marines. »

Le poeme « Colloque sentimental » de Paul Verlaine comporte huit distiques.

B Les différents types de strophes
isométrique vers de méme longueur
hétérométrique vers de longueurs différentes

L len T /er inférieur au nombre de

Yomgontale ‘e ombre de vers est inférieur au bre
syllabes de chacun

. r / Srieur au nombr

vetticale le nqmp e de vers est supérieur au nombre de

syllabes de chacun

le nombre des vers est égal au nombre

carrée de syllabes de chaque vers (un huitain

d'octosyllabes)
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Comment étudier les rimes ?
1. Définir une rime

W La rime est créée par une homophonie (méme son) a la fin de deux vers. Elle obéit
a des régles dans la poésie classique et réguliere, qui alterne rimes féminines (le vers
s’acheve sur un e muet, par exemple : aile/ éternelle ou joue / loue) et rimes masculines
(le vers Sachéve sur un autre son que e muet, par exemple : flot/ flot).

B Une rime interne indique que le mot situé en fin de vers fait écho & un terme placé
a l'intérieur du vers. Elle crée un effet de sens en rapprochant ces deux termes sur le
plan sonore. Cet alexandrin de Ronsard présente une rime interne :

« Cueillez dés aujourd’hui les roses de la vie »

Il met ainsi en relation la « vie » et « aujourd’hui » pour inviter a profiter du présent, a
savourer I'instant : C’est le théme du carpe diem.

B Si deux voyelles identiques sont suivies de consonnes différentes, il n’y a pas de rime
mais une assonance. La poésie moderne du XX a recours a ce procédé sonore.

2. La qualité des rimes

La qualité sonore des rimes tient au nombre de sons communs a deux vers pour former
une rime. On sépare les sons voyelles des sons consonnes, que 'on compte & partir de
la fin d’un vers. On ne compte pas le e muet, qui s’élide.

B Rime pauvre, suffisante et riche
Type de rimes Définitions Exemples Caractéristiques

Rime un son en commun 3 un son voyelle
aim/ons - pard/on Y
pauvre commun

en partant de la fin

: . X SONs en vers, on compte

Rime suffisante fe I vie/rts -~ m/le/rs des vers, an compt
commun un son consonne

puis un son voyelle

en partant de la

fin du vers, on
dénombre un son
consonne, puis un
son voyelle et enfin
un son consonne

cathéd/r/alles —
vieux /r/a/les

trois sons ou plus en

Rime riche ESP T

fa i cing sons en
Comme des lyres commun

e tirals les éllassithil

ques » (Rimbaud)
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B Cas particuliers. La richesse sonore des rimes a donné lieu a des jeux. Les rimes
équivoquées présentent des sons semblables mais a partir de mots qui different : Ron-
sard fait ainsi rimer « la rose » et « P'arrose ». Poussé & I'extréme, ce procédé aboutit a
la création de vers entiérement équivoquies : ce sont les vers holorimes, ce qui signifie
« tout en rime », qui font entendre a Jeur lecture le méme son, alors que les mots et donc
les sens different. Ces jeux sonores s’effectuent au détriment du sens du vers.

« Gal, amant de la reine, alla, tour magnanime,
Galamment de aréne a la tour Magne, a Nimes » (Victor Hugo)

3. La disposition des rimes

B Les rimes sont disposées selon trois schémas dans la poésie classique.

- Une rime plate ou suivie fait se suivre deux vers terminés par le méme son. On
peut faire se succéder plusieurs rimes plates. Le modele est alors aabb, chaque lettre
correspondant au son rencontré a la fin d’un vers. Le début de ce poeme de Verlaine,
« Colloque sentimental » présente des distiques de rimes plates (ou suivies) :

Dans le vieux parc solitaire et glacé
Deux formes ont tout & I'heure passé.

b Leurs yeux sont morts et leurs lévres sont molles
b Et 'on entend & peine leurs paroles.

- Deux rimes croisées ou alternées se mélent en combinant quatre vers selon le modele
abab comme dans ce quatrain de « UAlbatros » de Baudelaire :

Souvent, pour samuser, les homrnes d'équipage
Prennent des albatros, vastes oiseaux des mers,
Qui sufvent, indolents compagnons de voyage,

T v T

Le navire ghssant sur les gouffres amers.

- Deux rimes embrassées entourent de deux vers les deux autres vers selon le modele
abba comme dans ce quatrain de « CHomme et la mer » de Baudelaire :

Homme libre, toujours tu chériras la mer !
La mer est ton miroir ; tu contemples ton dme
Dans le déroulement infini de sa lame,

VI = S = - V)

Et ton esprit n’est pas un gouffre moins amer.



M Les emplois de la disposition des rimes
- Ons’affranchit a partir de la fin du XIX* dans la poésie moderne des contraintes de la
rime comme on s’est libéré de celles du vers, des coupes et de la césure. Verlaine, dans
son « Art poétique », préconise son assouplissement :
« O qui dira les torts de la Rime ?

Quel enfant sourd ou quel négre fou

Nous a forgé ce bijou d’un sou

Qui sonne creux et faux sous la lime ? »

- Certains poémes utilisant des strophes impaires, le quintil par exemple, proposent
des schémas de rimes constituant des variations a partir des trois modeles classiques.
Ainsi, Baudelaire évoque avec nostalgie le « vert paradis » de ’enfance a travers six
quintils de rimes alternées dans « Moesta et errabunda » :

Comme vous étes loin, paradis parfumé,
Ou sous un clair azur tout ri'est quamour et jole,

Ou tout ce que I'on aime est digne d’étre aimé,
Ou dans la volupté pure le cceur se noie !
Comme vous étes loin, paradis parfumé !

-V = - VI = )

C’est également le cas des fables de La Fontaine, qui mélent ces différents modeles dans
des groupements de vers.

- Enfin, les deux tercets qui terminent la forme fixe du sonnet aprés les deux quatrains
initiaux doivent étre compris, pour la disposition des rimes comme pour le sens, comme
un sizain scindé en deux ; voici la fin d’un sonnet de Ronsard présentant une rime
suivie, puis deux rimes embrassées :

Je serai sous la terre, et fantdme sans ¢s
Par les ombres myrteux je prendrai mon repos;
Vous serez au foyer une vieille accroupie,

C Regrettant mon amour et votre fier dédain.

C Vivez, si m'en croyez, n‘attendez a demain :
Cueillez dés aujourd’hui les roses de la vie.

B Les différentes formes poétiques

Les formes fixes sont codifiées par des regles suivies par les potes et portent des noms.
Les formes libres, comme leur nom I'indique, ne suivent pas un modele codifié.
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| Lapoésie B

@ Les formes poétiques a travers les époques
1. Historique des formes poétiques

W Dans ’Antiquité, les poémes sont caractérisés par le contenu ou le ton.

- 'épopée : long poeme légendaire célébrant un héros ou de hauts faits ; exemple :
L'lliade et ’Odyssée d’'Homere, 'Enéide de Virgile.

- 'églogue : petit poeme pastoral mettant en scéne des bergers et des bergéres.

- I'élégie : poeme lyrique exprimant une plainte, une douleur, des sentiments mélan-
coliques.

- la satire ; poéme ot 'auteur attaque les vices et les ridicules de ses contemporains,
comme Horace dans la littérature romaine.

W Au XIV*: définition des premieres formes fixes. Les Grands Rhétoriqueurs définis-
sent les poémes a forme fixe par la longueur des strophes et des vers, la disposition des
rimes. Guillaume de Machaut est le chef de file de cette école poétique ; ses successeurs
pousseront le travail sur la forme et le langage de facon extréme et considérée comme
excessive par les pottes de la Pléiade au XVI*. La poésie baroque, 4 la fin du XVI¢, y
reviendra. Les principales formes fixes médiévales sont le rondeau et la ballade.

W Au XVI, la Pléiade. Les principaux poétes représentants de I'école de la Pléiade sont
Pierre de Ronsard et Joachim du Bellay qui empruntent le sonnet a I'Italie. Le sonnet
connait un grand succes puisqu’il sera la principale forme fixe du XVI¢ala fin du XIX¢
tout en donnant lieu a des variations. L'ode, empruntée a I’ Antiquité, est 'autre forme
fixe en vogue au XVI~.

M Du XIX¢au XX

- Apparition du poéme en prose. Le poéme en prose voit le jour en 1842 avec le recueil
Gaspard de la nuit d’ Aloysius Bertrand. Les recueils de poémes en prose s imposent avec
succes au XIX¢ avec Baudelaire, Le Spleen de Paris (1869), Lautréamont, Les Chants de
Maldoror (1869) et Rimbaud, Illuminations (1886) ; au XX° Francis Ponge, Le Parti pris
des choses (1942), et Philippe Jacottet, Paysages aux figures absentes (1970), prolongent
cette tendance.

- Amorce de la disparition progressive des formes fixes. Lopposition traditionnelle
entre poésie et prose s efface progressivement sous I'impulsion du mouvement roman-
tique m{ par un désir de liberté dans I'art.

-Emprunts et création a partir d’autres formes fixes. De nouvelles formes apparaissent
comine le pantoum, emprunté a lorient et mis en ceuvre par Baudelaire ou le haiku,
d’origine japonaise, utilisé par Paul Eluard. Certains poétes se sont essayés a des formes
fixes qui n'ont plus cours a leur époque : Hugo utilise 'ode, Jules Laforgue se tourne vers
les formes traditionnelles dans une « Ballade de retour » adaptée a son temps.

- Dislocation du vers régulier. Ce phénomene laisse la place au vers libre et la création
poétique jouit d'une liberté totale. Certains auteurs jouent ainsi sur la disposition
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graphique de leurs poémes : C’est le cas des Calligrammes de Guillaume Apollinaire,
olt le texte se fait dessin et matérialise le sens.

2. Le poéme en prose

M Cette expression se place sous le signe de 'oxymore, puisqu’elle propose une alliance
de termes contraires. En effet, I'écriture se sépare en deux catégories distinctes ; on se
rappellera la définition donnée par Moliére dans Le Bourgeois gentilhomme : « iln'y a
point, pour s’exprimer, que la prose ou les vers », « tout ce qui n'est point prose est vers ; et
tout ce qui n’est point vers est prose »

B Le poéme en prose condense forme et sens ; le texte, plus ou moins long, est un
tout, clos sur lui-méme, dontle langage est particulierement travaillé. 1l a été défini par
Baudelaire comme étant: « [... ] le miracle d’une prose poétique, musicale sans rythme et
sans rime, assez souple et assez heurtée pour s'adapter aux mouvements lyriques de 'dme,
aux ondulations de la réverie, aux soubresauts de la conscience [...] » (lettre a Arséne
Houssaye, éditeur du Spleen de Paris).

B Joris-Karl Huysmans, dans son roman A Rebours (1884), en propose la définition
suivante : « En un mot, le poéme en prose représentait, pour Des Esseintes [...] 'huile
essentielle de 'art. ». Le poeme en prose concentre ainsi la puissance du sens de la prose,
diluée dans le roman, restituée par une écriture particuliere, son auteur étant désigné
comme « un alchimiste de génie ».

3. Petite histoire du sonnet

M Le mot sonnet signifie « petite chanson ». Né en ltalie au XIII*, utilisé a partir du XV*
par Pétrarque, il est introduit en France par Clément Marot au XVI¢ et mis en ceuvre
par les poetes de la Pléiade, Ronsard et Du Bellay. Treés codifié, il constitue une forme
fixe de référence, et subira, au cours de son emploi et de son histoire, des variations
qui traduiront les positions des poétes a 'égard des régles.

M La forme du sonnet est au service de son sens et de son expressivité. En effet, les deux
quatrains doivent former une unité de sens et s'opposer aux deux tercets contenant
une idée autre ou complémentaire ; enfin, le dernier vers marque une conclusion ou
une chute.

B Le sonnet est salué au cours des siecles, de Boileau : « Un sonnet sans défauts vaut
seul un long poéme » a Baudelaire : « parce que la forme est contraignante, l'idée jaillit
plus intense. Tout va bien au sonnet, la bouffonnerie, la galanterie, la passion, la réverie,
la méditation philosophique. » (lettre datée de 1860). Mais il est également critiqué :
Moliere s’en moque dans Les Femnmes savantes, ou un ridicule poete précieux lit son
« Sonnet sur la fievre de la princesse Uranie » qui fait se pAmer son auditoire de femmes
savantes tout aussi ridicules.



M Par la suite, certains poetes jouent avec le sonnet et ses contraintes : c’est le cas de
Tristan Corbiére dans Les Amours jaunes (1873) avec « | sonnet » dont le sous-titre
donne le ton : « Avec la maniere de s’en servir / Réglons notre papier et formons bien
nos lettres : ». Le poeme rappelle les régles du sonnet de fagon ludique et plaisante.
Corbiere pratique également 'inversion de 'ordre des strophes dans un autre poéme,

« Le Crapaud », qui commence par les tercets.

Les caractéristiques des formes fixes

1. Les principales formes fixes

Types

Le rondeau

La ballade

L'ode

Le sonnet

Définitions

« forme médiévale bréve et circulaire

« trois strophes : un quintil, un tercet puis un
quintil

- constitué a partir de deux rimes sur treize
vers

= le premier vers est repris comme refrain a la
fin de la deuxieme et de la troisieme strophe

- forme médiévale

= trois strophes et une demi-strophe, terminées
par un refrain

- la demi-strophe finale, appelée I'envoi, débute
par une apostrophe gui dédie le poéme

« les trois premiéres strophes sont carrées

des huitains d’octosyllabes pour la ballade, des

dizains de décasyllabes pour la grande ballade.

- forme empruntée a l'Antiquité

» assez souple

« série de strophes de méme longueur, en
octosyliabes, décasyllabes ou alexandrins.

- forme empruntée a I'italie

- en alexandrins, décasyllabes, ou octosyllabes
= mis en ceuvre au XVI7, il connaitra des
variations dans la disposition des rimes

- le sonnet frantais ; quatorze vers répartis en
deux quatrains aux rimes embrassées et deux
tercets contenant une rime suivie puis deux
rimes croisées.

= le sonnet dit italien comporte dans les tercets
une rime suivie puis deux rimes embrassees
» les sonnets irréguliers : des rimes croisees
dans les quatrains

La poésie B

Exemples

Charles d'Orléans :
« Le temps a laissé son
manteau... »

Francois Villon :

« L'épitaphe Villon »
dite « Ballade des
pendus », « Ballade des
dames du temps jadis »

Ransard : L'Ode a
Cassandre, « Mignonne,
allons voir si la rose... »
comporte trois sizains
d’octosyllabes.

» José Maria de Hérédia:
« Les Conquérants »
(1893), sonnet francais
en alexandrins

» Gérard de Nerval :

« Epitaphe », sonnet
italien en alexandrins

- Baudelaire

« La Mort des amants »,
sonnet irrégulier en
décasyllabes




90 )

2. Autres formes fixes

M Dépitre. Héritée de ’Antiquité, sorte de lettre en vers, elle a une forme assez libre.
Elle se préte aux sujets de circonstance et contient une requéte (Clément Marot, « Epitre
au Roy », 1527) ou traite d’un sujet politique ou moral (Lamartine utilise cette forme
pour exhorter a actton politique dans les Recueillernents poétiques, 1839).

B Dépigramme. Courte piéce, héritée de I’ Antiquité, d’une dizaine de vers a 'ori-
gine qui propose une tonalité satirique. Elle est appréciée pour son aspect ludique
et mondain dans les salons littéraires du XVII* et du XVIII®. Boileau la définit avec
condescendance : elle « #’est souvent qu’un bon mot de deux rimes orné ». LEpigramme
contre Jean Fréron est un exemple d’épigramme composée par Voltaire en 1762 contre
un journaliste, adversaire des philosophes des Lumieéres :

Lautre jour au fond d’un vallon,

Un serpent piqua Jean Fréron ;

Que croyez-vous qu’il arriva ¢

Ce fut le serpent qui creva.

B Le pantoum. D’origine orientale, cette forme a été reprise par Baudelaire dans
« Harmonie du soir » ; le pantoum est construit sur deux rimes dans quatre quatrains
d’alexandrins qui jouent sur la reprise de certains vers ; le deuxiéme vers de chaque
quatrain devient le premier vers du quatrain suivant, le quatrieme devient le troisieme
de la strophe suivante.

M Le haiku. D’origine japonaise, cette forme poétique tres bréve est constituée de trois
vers de cing, sept et cing syllabes. Elle a été utilisée notamment par Paul Eluard.

B Les fonctions de la poésie et du poéte

1. Les différentes orientations de I'écriture poétique

B La poésie établit un rapportau monde, qu’il s’agit de représenter et de déchiftrer. La
poésie lyrique, a travers I'expression personnelle du moi et des sentiments du poete,
acquiert une dimension générale qui renvoie a tous les hommes. Tous les themes sont
envisagés : 'amour, la méditation sur la fuite du temps et la mort, ’homme au monde.
Elle peut aussi se faire morale et didactique, a travers les Fables de La Fontaine par
exemple.

B La poésie engagée a pour but de témoigner ou de dénoncer les injustices ou les
horreurs de son époque :

- les contflits religieux : Agrippa d’Aubigné, Les Tragiques (1616)

- la guerre : guerre de 1870 dénoncée indirectement par I'euphémisme dans « Le Dor-



l La poésiet
meur du Val » de Rimbaud ; recueils des poetes de la Résistance pendant la Seconde
Guerre mondiale : Aragon, Le Musée Grévin (1943), Eluard, Poésie et vérité (1942)

- la situation politique : Hugo s’est opposé a ’Empire de Napoléon 111, quil ridiculise
dans « Fable ou histoire » (Les Chdtiments, 1856) :

« Un jour, maigre et sentant un royal appétit,

Un singe d’une peau de tigre se vétit. »

M La poésie peut étre une fantaisie verbale, un jeu sur le langage, les sons, les mots, le
sens, ayant aussi recours aux reprises et parodies. L'Ode a Cassandre de Ronsard de 1550
met en garde, avec délicatesse et force métaphores, la jeune fille contre I'effet du temps
sur sa beauté, donc sa capacité a inspirer I'amour, et 'invite 4 profiter pleinement de
["instant (le carpe diem) ; réécrit par Raymond Queneau dans L'Instant fatal en 1948,
de fagon ludique et moderne, le poeme « Si tu t'tmagines... » devient une forme libre
sans rimes, ni majuscules en début de vers, ni ponctuation ; il emploie un registre de
langue souvent familier ainsi que des créations verbales traduisant phonétiquement
les mots prononcés : la « saison des zamours », et présente de fagon comique dans une
énumération les ravages physiques de la vieillesse.

M La poésie propose également une réflexion sur elle-méme ou sur la création poé-
tique. Un art poétique fixe 'ensemble des régles a suivre ou propose les principes,
souvent novateurs, d’une possible création :

- PArt poétique, traité en alexandrins, de Boileau, théoricien du classicisme au XVII®

- le poeme de Verlaine intitulé également « Art poétique » qui marque la spécificité
du genre poétique a travers le premier et le dernier vers : « De la musique avant toute
chose » | « Et tout le reste est littérature. »

- d’autres arts poétiques sont présentés sur un mode ludique ; Tristan Tzara propose, dans
« Pour faire un poeme dadaiste » (Sept manifestes Dada, 1924), une recette consistant a
découper les mots d’un article de journal, a les mélanger puis a recopier ce qui sort du
sac.

2. Les figures du poéte

Dans la mythologie grecque, la figure du poete est celle d’Orphée qui s’accompagne
delalyre, son instrument (la poésie est chantée). Le poéte est I'intermédiaire entre les
dieux et les hommes.

M Le poete inspiré. Le poete remplit une fonction présentant un caracteére sacré. Le
philosophe grec Platon (IV© av. ].-C.) développe cette idée : « ce nest pas par art, mais
par inspiration et suggestion divine que tous les grands poétes épiques composent tous ces
beaux poémes ; et les grands poétes lyriques de méme ». L'inspiration sous laquelle écrit
le poete est une sorte de dictée divine. Ronsard définit de la fagon suivante les poetes,
dansson « Elégie a]. Grévin» :

« [ls ont les pieds & terre et Pesprit dans les cieux »



Victor Hugo reprend cette idée dans Les Rayons et les ombres (1840) :
« Il est 'homme des utopies,

Les pieds ici, les yeux ailleurs,

En tout temps, pareil aux prophétes »

@ Le poete chargé d’une mission. Celle de traduire pour le profane les énigmes du
monde, ou celle d’étre un porte-parole ou un témoin. Deux attitudes sont ainsi dé-
volues au potte :

- 'isolement. La mission du poéte est la quéte du Beau, une quéte idéale et nécessaire,
méme si elle est mal re¢ue par le commun des mortels. Isolé ou incompris de ses
semblables, le poéte est présenté par Baudelaire dans « L'Albatros » comme humilié et
blessé par les hommes rudes, grossiers et cruels :

« Le poéte est semblable au prince des nuées

Qui hante la tempéte et se rit de archer ;

Exilé sur le sol au milieu des huées,
Ses ailes de géant 'emnpéchent de marcher. »

-Pengagement parmiles hommes. Le poéte vit aux cotés de ses semblables et dénonce

. les maux du monde. Victor Hugo insiste sur le réle que doit jouer le poéte dans le

il

progres de la civilisation, et s’engage lui-méme tout en engageant son ceuvre contre la
tyrannie exercée par Napoléon II1.

Au XX, des podtes, dont Paul Eluard, s’engageront dans la Résistance : « Depuis plus de
cent ans, les poctes sont descendus des sommets sur lesquels ils se croyaient.» (conférence
prononcée a Londres le 24 juin 1936).

8 Un alchimiste et un voyant. Le poéte transforme le monde par I'écriture poétique ; il
peut voir au-dela du réel. La création poétique est comparée a une métamorphose : « Tu
mias donné ta boue, et j'en ai fait de lor », écrit Baudelaire sur Paris ; la ville moderne devient
un sujet poétique en subissant une transmutation relevant des mysteres de l'alchimie, et
la laideur et le mal deviennent beauté. Lexpérience poétique est présentée comme une
llumination : « Je dis qu’il faut étre voyant, se faire voyant. Le poéte se fait voyant par un
long, immensc et déraisonné déréglement de tous les sens. » (Rimbaud, Lettre du Voyant,
mai 1871). Le poéte voyant révele le réel : « Voila le réle de la poésie. Elle dévoile, dans
toute la force du terme. Elle montre nues, sous une lumicre qui secoue la torpeur, les choses
surprenantes qui nous environnent et que nos sens enregistraient machinalement. » (Jean
Cocteau, Le Rappel a l'ordre, 1926).

B La poésie ira au-dela de I'inspiration pour voir au-dela du réel et en rapporter des
visions. L'écriture surréaliste, dans cette perspective, cherchera une sur-réalité dans les
images du réve et de I'inconscient, dans les associations de réalités éloignées : « La terre
est bleue comme une orange » (Eluard), voire dans ’écriture automatique.




[‘ ﬂoésie ]

M Un artisan du langage. Le poete accomplit également un travail du langage ; 'idée
d’une fabrication poétique est ainsi énoncée par Boileau :

« Vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage :

Polissez-le sans cesse et le repolissez ;

Ajoutez quelquefois et souvent effacez. »

- Les poetes s’éloignent parfois du sens pour s'intéresser a la musicalité ou & la puissance
évocatoire des mots, a la facon ludique des jeux sur les vers holorimes, ou dans une
perspective esthétique au sein du mouvement de ’Art pour ’Art ou du Parnasse avec
Théophile Gautier : le poéte devient alors un homme de I'art, au sens de travail, visant
a la seule perfection formelle.

- Clest cette ligne que suivra Mallarmé, selon lequel « ce i'est point avec des idées qu’on
fait des vers, c’est avec des mots », ce qui le meénera a 'hermétisme, l'effort du poete ayant
pour but la beauté pure ; la poésie, selon lui, « se condamn|e] a labsence de signification
pour signifier davantage ». I brise la syntaxe, privilégie les mots rares, propose une
poésie musicale et abstraite.

- Paul Valéry se placera également dans cette perspective dartisan du langage en dé-
clarant : « je travaille mon travail » ; il aurait, pour « Le Cimetiére marin » (Charmes,
1922), entendu d’abord un rythme et une musique avant de trouver les mots pour
construire son poeme.



AUTEURS CLES

W Pierre de Ronsard (1524-1585)

Aprés des études humanistes, il fonde avec Du Bellay le groupe des
poetes de La Pléiade qui a I'ambition de donner a lalangue et a la
littérature francaises une envergure digne d’elles et des aspirations
de la Renaissance. Sa poésie lyrique est marquée par la simplicité
de ses odes et de ses sonnets.
5 (1550-1552), Amours de Cassandre (1552), Sonnets pali
e (1578)

« Vivez, si m’en croyez, n'attendez a demain :
Cueillez dés aujourd’hui les roses de la vie »

B Victor Hugo (1802-1885)

Chef de file de la jeune génération romantique, il préconise la
liberté dans l'art. Son engagement politique contre la tyrannie de
Napoléon Il lui vaut une vie d’'exil. Son ceuvre poétique envisage
tous les thémes : poésie lyrique et personnelle, pogsie engagée qui
traite de I’histoire récente ou Iegenda|re I| est présenté par Paul
Valery comme « | ( 0etIg

15 (1838),
s sigcle (1859—1883)

8 ».

- (1856),

« Et s’il n'en reste qu’un, je serai celui-1a ! » (« Ultima verba »)

H Charles Baudelaire (1821-1867)

Critique d'art, critique littéraire, traducteur d’Edgar Poe, il est
l'auteur de recueils poétiques en vers et en prose. Sa poeésie, lyri-
que, exprime le sp/220, mal de vivre formé d'un mélange d'ennui et
d'angoisse existentielle ; elle traduit sa quéte du Beau dans I'idéal
mais aussi dans le mal et le laid. Située au carrefour du romantisme
et du symbolisme, héritiére de la tradition classique également,
son ceuvre est a la fois un creuset et une charniére. Poéte de la
modermte il met en ceuvre les correspondances dans le sonnet du méme nom: «/

ELUNGE '>>.
(1857 et 1861) e Spleen de Paris (1869)

« Il faut toujours étre ivre. Tout est la : c’est I'unique question. Pour ne pas sentir I’horrible far-
deau du Temps qui brise vos épaules et vous penche vers la terre, il faut vous enivrer sans tréve.
Mais de quoi ? De vin, de po€sie ou de vertu, a votre guise. Mais enivrez-vous. »

(« Enivrez-vous »)




B Arthur Rimbaud (1854-1891)

Sa carriére de jeune poéte, marquée par la révolte et I'errance, est
fulgurante et placée sous le signe de l’illumination. Le poete est
un « voyart », la poésie exprime « inexprin <)

couleur des voyelles | — A noir, E blanc,
réglai la form "
/\'«[!7/71@, n

tivert. = Je
e et avec des

2nter Ul »r)htj’/\ “.Lrg Sl-
Sens. » (« Alchtmze du Verbe »). Son
ceuvre, lyrique, d'une grande modermte mele poémes en vers et en prose, et un travail
du langage et de la forme.

Une Saison en enfer (1873), llluminations (1886)

« On n’est pas sérieux quand on a dix-sept ans »

ble, un jour ¢

B Guillaume Apollinaire (1880-1918)

Plongé dans le milieu artistique de la littérature et de la peinture,
il propose une poésie lyrique, caractérisée par la modernité des
thémes et de I'écriture : liberté de la versification, suppression de
la ponctuation dans le recueil Alcools, disposition des poemes, tels
des dessins, avec les Calligramm

Alcools (1913), Calligram

W Paul Eluard (1895-1952)

Influencé par le surréalisme, il s'éloigne de I’idée que le poéme
nalt de l'inconscient ou de l'automatisme : « un recit de réve ne
1S un poeeme », mais privilégie | |mage mettant
en relation des réalités éloignées: « La terre est bleue comme une
orange » (Lamour la poesie). Sa poésie, lyrigue ou engagée lors de
la Résistance, met en scéne le pouvoir de 'amour et un idéal de
fraternité entre les hommes.

Capitale de la douleur (1926)

remplacera ja

« Et par le pouvoir d’'un mot
Je recommence ma vie

Je suis né pour te connaitre
Pour te nommer

Liberté »
(« Liberté »,1942)



B Un genre littéraire.

Repérage des strophes

Mesure des vers

Etude des rimes

Versification réguliére ou irréguliere ?

Identification de la forme poétique

Particularités formelles

—} L'essentiel a retenir

@ Qu’est-ce que la poésie ?

B Une écriture spécifique qui met en valeur le langage et son expressivité.
B Un travail sur le langage, en vers ou en prose.

@ Connaitre les procédés de versification

- longueur (nombre de vers) et nom

- strophe horizantale ou verticaie, strophe
carrée.

- décompte des syllabes
« repérage des types de vers:
vers pairs ou impairs
vers réguliers ou libres
vers isométriques ou hétérométriques.

- trois modeles classiques de rimes : suivies,
croiseas ou ermbrassees

= qualité sonore: rimes pauvres, riches ou
suffisantes

» systeme d'assonances ou absence de rimes

- 4 déterminer apres I'étude des strophes, vers
€t rimes
« prendre en cornpte I'époque du poéme

« forme fixe {rondeau, ballade, sonnet...)
« forme libre

< rythme du vers : coupes et césures

« diérese ou synérese

- enjambernent, rejet et contre-rejet

- assonances et allitérations

« ponctuation : majuscule en debut de
vers, phrases ponctuées ou non




La poésie |

@ Situer une forme poétique pour I'étudier

M La poésie évolue et doit étre envisagée en fonction du respect ou de la distance par
rapport a des régles et contraintes traditionnelles.

M Des formes fixes sont codifiées au cours des époques et répondent au golt de leur
temps; la plus connue et la plus pratiquée, du XVI¢ a la fin du XIX®, est le sonnet, qui
subira des irrégularités lui permettant de répondre aux aspirations des poétes.
B Laversification est réguliére ou classique du XVI* au XVIll¢; c’est a partir du milieu du
XIX* que s'amorce une libération qui va se poursuivre et samplifier : longueur et rythme
des vers, rimes, ponctuation, disposition des vers, tout est soumis a évolution.

M Au milieu du XIX® apparait également le poéme en prose.
@ Cerner les orientations de 'écriture poétique

- représenter et déchiffrer le monde, le
dévoiler

« poésie lyrique : expression des sentiments,
méditation ou réverie

Le rapport au monde

La poésie engagée - témoigner ou dénoncer son épogue

« jeu sur les mats et le langage

La fantaisie verbale ] s .
- rééeritures et parodies

Une réflexion sur la poésie - art poétique établissant des régles, manifeste

@ Figures et rdles du poéte

2 ] T » caractére sacré de la parole poétique qui est
rphée ou le po inspir ey
GrpEcSinuTRRO- s WPl E une révélation

« transmutation du réel par la création
Un alchimiste et un voyant poétique

= voir au-dela du réel

= travail des mots au service du sens et de
Un artisan du langage I'expressivité
» recherche de la beauté formelle

- porte-parcle et témoin au milieu des

Engagement du poéte hommes

Isolement du poéte « quéte du beau
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Objet d’étude
La poésie

CORPUS
Pierre de RONSARD, « Mignonne, allons voir... », Odes, 1550

Paul VERLAINE, « Mon réve familier », Poémes saturniens, 1866
Charles BAUDELAIRE, « Le Désir de peindre », Le Spleen de Paris, 1869

Paul ELUARD, « La courbe de tes yeux... », Capitale de la douleur, 1926

QUESTION

Aprés avoir identifié les formes poétiques présentées dans le corpus, vous étu-
dierez la représentation de la femme proposée dans chacun des textes en vous
appuyant sur les procédés mis en ceuvre.

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous ferez e commentaire du poéme de Paul Eluard, « La courbe de tes yeux... »
(texte D).

2 ) Dissertation

« De la musique avant toute chose », préconise Verlaine dans son poéme intitulé
« Art poétique ». Pensez-vous que la poésie puisse se définir par ce seul aspect
musical ?

Vous proposerez une réflexion dans un développement structuré appuyé sur le
corpus et vos lectures.

3 ) Ecrit d’invention

A la maniére de Baudelaire dans Le Spleen de Paris (texte C) transposez le poeme
en vers de Verlaine (texte B) en poéme en prose, en conservant le titre : « Mon
réve familier ».
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Pierre de RONSARD, « Mignonne, allons voir... », Odes, 1550

7 Mignonne, allons voir si la rose
Qui ce matin avait déclose!
Sa robe de pourpre au soleil,
A point perdu, cette vesprée?,
5 Les plis de sa robe pourprée,
Et son teint au votre pareil.

Las® I voyez comme en peu d’espace*
Mignonne, elle a dessus la place
Las, las, ses beautés laissé choir !

70 O vraiment maratre Nature,
Puisqu’une telle fleur ne dure
Que du matin jusques au soir !

Dong, si vous me croyez, mignonne,
Tandis que votre age fleuronne’

75 En sa plus verte nouveauté,
Cueillez, cueillez votre jeunesse :
Comme a cette fleur, la vieillesse
Fera ternir votre beauté.

Paul VERLAINE, « Mon réve familier », Poémes saturniens, 1866

7 Je fais souvent ce réve étrange et pénétrant
D’une femme inconnue, et que jaime, et qui m’aime,
Et qui n’est, chaque fois, ni tout a fait la méme
Ni tout fait une autre, et n’aime et me comprend.

5 Car elle me comprend, et mon cceur transparent
Pour elle seule, hélas ! cesse d’étre un probleme
Pour elle seule, et les moiteurs de mon front bléme,
Elle seule les sait rafraichir, en pleurant.

1 déclore : ouvrir

2 cette vesprée : ce soir
3tas!:hélas!

4 en peu d’espace : en peu de temps
S fleuronner : fleurir
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Est-elle brune, blonde ou rousse 2 — Je 'ignore.
Son nom ? Je me souviens qu’il est doux et sonore
Comme ceux des aimés que la Vie exila.

Son regard est pareil au regard des statues,
Et, pour sa voix, lointaine, et calme, et grave, elle a
Linflexion des voix cheres qui se sont tues.

Charles BAUDELAIRE, « Le Désir de peindre », Le Spleen de Paris, 1869

Malheureux peut-étre ’homme, mais heurcux 'artiste que le désir déchire !

Je briile de peindre celle qui m’est apparue si rarement et qui a fui si vite, comme
une belle chose regrettable derriere le voyageur emporté dans la nuit. Comme il y
a longtemps déja qu'elle a disparu !

Elle est belle, et plus belle ; elle est surprenante. En elle le noir abonde, et tout
ce qu'elle inspire est nocturne et profond. Ses yeux sont deux antres ou scintille
vaguement le mystere, et son regard illumine comme I'éclair ; ’est une explosion
dans les ténebres.

Jela comparerais a un soleil noir, siI’on pouvait concevoir un astre noir versant
la lumiere et le bonheur. Mais elle fait plus volontiers penser a la lune, qui sans
doute I'a marquée de sa redoutable influence : non pas la lune blanche des idylles,
qui ressemble a une froide mariée, mais la lune sinistre et enivrante, suspendue au
fond d’une nuit orageuse et bousculée par les nuées qui courent ; non pas la lune
paisible et discréte visitant le sommeil des hommes purs, mais la lune arrachée du
ciel, vaincue et révoltée, que les sorcieres thessaliennes' contraignent durement a
danser sur 'herbe terrifiée !

Dans son petit front habitent la volonté tenace et 'amour dela proie. Cependant,
au bas de ce visage inquiétant, ol des narines mobiles aspirent 'inconnu et 'im-
possible, éclate, avec une grice inexprimable, le rire d’une grande bouche, rouge et
blanche, et délicieuse, qui fait réver au miracle d’une superbe fleur éclose dans un
terrain volcanique.

Il'y a des femmes qui inspirent I'envie de les vaincre et de jouir d’elles ; mais
celle-ci donne le désir de mourir lentement sous son regard.

1 Thessalie : région de la Gréce antique

Ml 100
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Paul ELUARD, « La courbe de tes yeux... », Capitale de ia douleur, 1926

7 La courbe de tes yeux fait le tour de mon cceur,
Un rond de danse et de douceur,
Auréole du temps, berceau nocturne et str,
Et si je ne sais plus tout ce que j’ai vécu

5 Clest que tes yeux ne m’ont pas toujours vu,

Feuilles de jour et mousse de rosée,
Roseaux du vent, sourires parfumés,
Ailes couvrant le monde de lumiére,
Bateaux chargés du ciel et de la mer,
10 Chasseurs des bruits et sources des couleurs,

SUJETS BAC

Parfums éclos d'une couvée d’aurores

Qui git toujours sur la paille des astres,

Comme le jour dépend de I'innocence

Le monde entier dépend de tes yeux purs
75 Et tout mon sang coule dans leurs regards.

© Editions Gallimard
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Objet d’étude
La poésie

CORPUS
RUTEBEUF, La complainte Rutebeuf, extrait, vers 1260

Jean de LA FONTAINE, « La Fille », Fables, Livre VI, 1679
[RC3REXE Arthur RIMBAUD, « Le Dormeur du Val », Poésies, 1870

Louis ARAGON, « Strophes pour se souvenir », Le Roman inachevé, 1956
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QUESTION

Vous étudierez les fonctions que se donne I'écriture poétique dans les textes du
corpus, en indiquant quels sont les procédés mis en ceuvre.

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous ferez le commentaire du poeme d’Arthur Rimbaud, « Le Dormeur du Val »,
(texte Q).

2 ) Dissertation

Un poéme n’est-il que I'expression particuliére de son auteur et de son temps ?
Vous proposerez une réflexion dans un développement structuré appuyé sur le
corpus et vos lectures.

3 ) Ecrit d’invention

Composez la lettre que vous adressez a I'un des auteurs du corpus afin de lui
faire part de votre intérét et de votre admiration pour son poéme, sur lequel
vOUS vous appuierez.

RUTEBEUF, La complainte Rutebeuf, extrait, vers 1260

A Alphonse de Poitiers, frere de Saint Louis
1 Que sont mes amis devenus
Que j’avais de si pres tenus
Ettantaimés ?
Je crois qu’ils sont trop clair semés,
5 Ils ne furent pas bien semés
Et sont faillis'.
De tels amis m’ont mal bailli?,
Car dés que Dieu m'eut assailli
De maint coté,
10 N’en vis un seul dans mon hétel.
Je crois, le vent les a Otés,
L'amour est morte,
Ce sont amis que vent emporte,
Et il ventait devant ma porte.

1 faillir : faire défaut
2 bailli : traité




Jean de LA FONTAINE, « La Fille », Fables, Livre VII, 1679
i Certaine Fille un peu trop fiére
Prétendait trouver un mari
Jeune, bien fait et beau, d’agréable maniere.
Point froid et point jaloux ; notez ces deux points-ci.
Cette Fille voulait aussi
Qu’il e(it du bien, de la naissance,
De Pesprit, enfin tout. Mais qui peut tout avoir ?
Le destin se montra soigneux de la pourvoir :
Il vint des partis d’importance.
10 La belle les trouva trop chétifs de moitié.
« Quoi moi ? quol ces gens-la ? 'on radote, je pense.
A moi les proposer | hélas ils font pitié.
Voyez un peu la belle espéce ! »
L'un navait en I'esprit nulle délicatesse ;
15 Lautre avait le nez fait de cette fagon-la;
C’était cecl, C’était cela,
Cétait tout ; car les précieuses
Font dessus tout les dédaigneuses.
Apreés les bons partis, les médiocres gens
20 Vinrent se mettre sur les rangs.
Elle de se moquer. « Ah vraiment je suis bonne
De leur ouvrir la porte ! Ils pensent que je suis
Fort en peine de ma personne.
Gréce a Dieu, je passe les nuits
Sans chagrin, quoique en solitude. »
La belle se sut gré' de tous ces sentiments.
L'age la fit déchoir : adieu tous les amants.
Un an se passe et deux avec inquiétude.
Le chagrin vient ensuite : elle sent chaque jour
30 Déloger quelques ris’, quelques jeux, puis 'amour ;
Puis ses traits choquer et déplaire ;
Puis cent sortes de fards. Ses soins ne purent faire
Qu'elle échappat au temps cet insigne larron’
Les ruines d’une maison
35 Se peuvent réparer ; que n’est cet avantage
Pour les ruines du visage !
Sa préciosité changea lors de langage.

W

o
e

1 se savoir gré : se féliciter
2 déloger quelques ris : les rires quittent la maison, s'en vont
3 cet insigne larron : ce voleur qui se fait remarquer, qui se distingue



Son miroir lui disait : « Prenez vite un mari. »
Je ne sais quel désir le lui disait aussi ;

0 Le désir peut loger chez une précieuse.
Celle-ci fit un choix qu’on n’aurait jamais cru,
Se trouvant 2 la fin tout aise et tout heureuse

De rencontrer un malotru'.

Arthur RIMBAUD, « Le Dormeur du Val », Poésies, 1870
;1 Clest un trou de verdure ol chante une riviére
Accrochant follement aux herbes des haillons
D’argent ; ol le soleil de la montagne fiere,
Luit : ’est un petit val qui mousse de rayons.

¥
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Un soldat jeune, bouche ouverte, téte nue,

Et la nuque baignant dans le frais cresson bleu,
Dort; il est étendu dans ’herbe, sous la nue,
Pale dans son lit vert o1 la lumiére pleut.

Les pieds dans les glaieuls, il dort. Souriant comme
Sourirait un enfant malade, il fait un somme :
Nature, berce-le chaudement : il a froid.

Les parfums ne font pas frissonner sa narine ;
1l dort dans le soleil, la main sur sa poitrine
Tranquille. Il a deux trous rouges au c6té droit.

Louis ARAGON, « Strophes pour se souvenir », Le Roman inachevé, 1956
Ce poeme a été écrit en mémoire des résistants étrangers du groupe dirigé par Manouchian,

fusillés par les nazis le 21 février 1944. L'affiche qui annonce leur condamnation reproduir

leurs photographies et les nomme « larmée du crime » : elle a éé appelée « UAffiche rouge ».

Strophes pour se souvenir

1 Vous m'avez réclamé la gloire ni les larmes
Nilorgue ni la priére aux agonisants
Onze ans déja que cela passe vite onze ans
Vous vous étiez servi simplement de vos armes
5 La mort n’éblouit pas les yeux des Partisans

1 malotru : homme grossier

P s




i‘ La poésie E'

Vous aviez vos portraits sur les murs de nos villes
Noirs de barbe et de nuit hirsutes menacants
Laffiche qui semblait une tache de sang
Parce qu’a prononcer vos noms sont difficiles

70 Y cherchait un effet de peur sur les passants

Nul ne semblait vous voir Frangais de préférence

Les gens allaient sans yeux pour vous le jour durant

Mais & ’heure du couvre-feu des doigts errants

Avaient écrit sous vos photos MORTS POUR LA FRANCE
75 Etles mornes matins en étaient différents

Tout avait la couleur uniforme du givre

Ala fin février pour vos derniers moments

Et Cest alors que 'un de vous dit calmement

Bonheur a tous Bontheur d ceux qui vont survivre
20 Je meurs sans haine en moi pour le peuple allemand

Adieu la peine et le plaisir Adieu les roses

Adicu la vie adieu la lumiére et le vent

Marie-to1 sois heureuse et pense a tnoi souvent

Toi qui vas demeurer dans la beauté des choses
25 Quand tout sera fini plus tard en Erivan'

Un grand soleil d’hiver éclaire la colline
Que la nature cst belle et que le ceeur me fend
La justice viendra sur nos pas triomphants
Ma Mélinée* 6 mon amour mon orpheline

30 Etje te dis de vivre et d’avoir un enfant

[ls étaient vingt et trois quand les fusils fleurirent
Vingt et trois qui donnaient leur coeur avant le temps
Vingt et trois étrangers et nos fréres pourtant

Vingt et trois amoureux de vivre a en mourir

Vingt et trois qui criaient la France en s’abattant

(o)

© Editions Gallimard

1 Erivan : capitale de I'Arménie, pays dont est originaire Manouchian
2 Meélinée : prénom de |la femme de Manouchian
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QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Le corpus présente une unité thématique : les quatre poémes, qui s'étendent
du XVI*au XX, proposent tous la représentation d’une femme et les sentiments
du poete a son égard.

e Identifiez dans un premier temps les formes poétiques, en établissant la dis-
tinction entre poéme en prose et poémes en vers, puis pour ces derniers étudiez
la versification (strophes, vers, rimes) et nommez d’éventuelles formes fixes.

e Prenez en compte I'époque des poémes. Vous devez ensuite étudier la femme
représentée dans les textes : de quel type de femme s’agit-il? Comment est fait
son portrait ? Quels sont les principaux procédés d'écriture ¢

Le corpus présente deux formes fixes, unc forme libre versifiée et un poéme en prose.

Le poeme de Ronsard est une ode, forme fixe souple prisée par les poétes de la
Pléiade au XVI', composée de trois sizains d’octosyllabes construits sur une rime suivie
puis deux rimes embrassées. Le poeme de Verlaine est un sonnet, forme fixe adoptée
au XVI* et pratiquée jusqu’a la fin du XIX". [l s’agit ici du sonnet frangais régulier, en
alexandrins, constitué¢ de deux quatrains de rimes embrassées aux mémes sonorités,
et de deux tercets construits sur une rime suivie puis deux rimes croisées. Verlaine
pratique la césure enjambante (vers 7 et 9). Le poéme de Paul Eluard, au XX¢, est une
forme libre dont la versification est irréguliére : le premier des trois quintils est consti-
tué de vers hétérométriques mélant alexandrin, octosyllabe et décasyllabe ; les deux
autres comportent des décasyllabes. On ne peut ici parler de schémas de rimes, mais
d’assonances et d’une allitération. Le court poeme en prose de Charles Baudelaire est
un texte clos sur [ui-méme dont le langage est travaillé.

Tous les poémes du corpus proposent une représentation lyrique de la femme
aimée. Présentée comme réelle, elle est le destinataire pour deux d’entre eux : dans son
ode, le poéte s’adresse a la jeune fille a la deuxieme personne du pluriel de courtoisie ;
Eluard emploie la deuxieme personne du singulier qui marque la proximité. Dans les
textes B et C, la femme, désignée i la troisieme personne, est évoquée a travers son
absence : imaginaire et idéale, incarnation de la beauté sensuelle pour Baudelaire ou
ame-sceur pour Verlaine, elle est une apparition : « celle qui wi’est apparue si rarement
et qui a fui si vite », «une femme inconnue » issue d'un réve apaisant et obsessionnel.
La femme est donc une muse ou une inspiratrice puisqu’elle donne lieu & la création
poétique.




Les portraits présentés different : la femme imaginaire du poéme en prose est décrite
physiquement avec précision, sensuelle et inquiétante, tandis que celle de Verlaine est
présentée i travers un portrait vague et flou, sous le signe de I'incertitude, réunissant toutes
les femmes possibles a travers la mention de sa chevelure, changeante et mouvante : « ni
tout a fait la méme, | Ni tout a fait une autre », adaptée au désir du poete. Dans le poeme
d’Eluard, la femme aimée est représentée a travers ses yeux, une métonymie qui donne
lieu a une série d’'images en apposition pour dresser le portrait d’une femme englobant
I'univers ; 'énumération de métaphores rapproche des réalités éloignées a la maniere
surréaliste. Le recours a la métaphore est fréquent, ainsi que la comparaison dans'ode
de Ronsard : la jeune fille est assimilée a la fleur, symbole de sa fraicheur et de sa beauté,
hélas éphémeéres. Trois types de femmes inspirant 'amour du poéte se dégagent donc de
ce corpus : une jeune fille pure et fraiche (texte A), une femme sensuelle (texte C), une
femme protectrice et maternelle (textes B et D).

COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

@ Seul poeme du XX du corpus, il se caractérise par la modernité de sa versi-
fication tout en traitant un theme traditionnel de la poésie lyrique, ce qui lui
confere son intérét.

e Prenez en compte I'évolution de I'écriture poétique pour vous aider a cerner
ses particularités formelles.

e La composition et les images nécessitent une étude précise afin de montrer les
caractéristiques de la femme aimée et des sentiments du poete.

Attention ! Les titres en couleur sont [a pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

La poésie lyrique accorde une large place a toutes les époques a 'expression du senti-
ment amoureusx, ce que propose le poeme de Paul Eluard, « La courbe de tes yeux », extrait
du recueil Capitale de la douleur, daté de 1926 et marqué par I'influence du surréalisme qui
joue sur I'image et le rapprochement de réalités éloignées. Il s’agit en effet d’un poeme de
Pamour heureux qui offre une célébration de la femme et du bonheur de I'état amoureux.
Comment ce poeme concilie-t-il la tradition et la modernité a travers la représentation de
la femme aimée ? Nous nous intéresserons dans un premier temps au traitement poétique
moderne d’un théme traditionnel, puis nous étudierons les caractéristiques de ce poéme
lyrique, avant d’aborder le role dévolu par le poéte a la femme aimée.
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Développement

l. En quoi le poéme propose-t-il un traitement moderne d’un théme
traditionnel ?

Associant tradition et modernité, le poéme s’inscrit dans la tradition du theme de
la célébration de la femme aimée mais se construit sur une versification libre, et propose
des images au fonctionnement particulier.

1. Le theme du sentiment amoureux Théme traditionnel, la célébration de la femme
associée a 'expression du sentiment amoureux oriente en effet le poéme. La femme, objet
du poeme qu'elle inspire, est le destinataire a laquelle le poete, représenté par la premiére
personne, s'adresse a la deuxieme personne du singulier, qui marque la proximité et I'in-
timité, a travers les déterminants possessifs : « tes yeux » qui présentent trois occurrences
dans le poeme. La représentation de la femme est donc associée ici a 'amour que lui porte
le poéte, tous deux traités sur un mode imagé, propre a I'écriture poétique.

2. Etude de la versification Par ailleurs, le poéme présente une versification irréguliére.
Formelibre, il se compose de trois quintils ; le premier est constitué de vers hétérométriques :
I’alexandrin initial est suivi d'un octosyllabe, auquel succeédent deux alexandrins pour finir
sur un décasyllabe ; cette alternance confere un rythme changeant et souple a cette premiére
strophe. Notons que 'alexandrin présente une césure classique a ’hémistiche. Les deux
autres quintils, constitués de décasyllabes, présentent un rythme régulier et plus rapide que
celui des alexandrins précédents. On peut également observer un traitement moderne de
la rime, remplacée par un systeme d’assonances : les vers 1 et 2, de longueurs différentes,
se terminent sur une homophonie portant sur deux sons : « ceeur »/ « douceur », de méme
que les vers 4 et 5 dont ’homophonie tient a la voyelle finale : « vécu »/ « vie », tandis que le
vers 3 quis'achéve surle mot : « sidr » réunit la voyelle des deux derniers vers et la consonne
des deux premiers. Par ailleurs, Cest une allitération qui rapproche sur le plan sonore les
vers 11 et 12 : « aurores »/ « astres », ainsi que les deux derniers vers du poeme. Sila seconde
strophe détache le dernier vers sur le plan sonore, la troisieme met en valeur le vers central
dontla douceur phonétique forme un contraste avec 'ensemble. Ainsi, le jeu des sonorités
se substitue au travail classique de la rime traditionnelle.

3. Fonctionnement des images Enfin, la représentation de la femme fait appel &
I'image et notamment la métaphore, figure traditionnelle, dans deux séries d’énuméra-
tions juxtaposées, sous la forme de apposition a « la courbe de tes yeux » (vers 1) pour
les vers 2 et 3, et a « tes yeux » (vers 14) qui succedent aux appositions des vers 6 a 12. Des
rapprochements inattendus sont etfectués entre le nom et son complément de détermi-
nation : « feuilles de jour » et « roseaix du vent » mettent en rapport des réalités éloignées,
associant des éléments relevant de domaines différents, du concret et de I'abstrait, « couvée
d’aurores » et « paille des astres » filent la métaphore du ciel assimilé a acte de naissance
dans une perspective traditionnelle chrétienne ; le nom et son adjectif épithete : « sourires
parfumés » établissent des correspondances entre la vue et 'odorat, un sentiment et une
sensation. Cette pratique de libération de I'image releve du surréalisme, mais développe
également sa force d’évocation.
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Bilan-Transition Ainsi, ce poéme s’inscrit dans la modernité de son époque pour
reprendre un théme et des procédés traditionnels, travaillant la versification, les sonorités
et 'image qui lui conférent son originalité.

Il. En quoi ce poéme est-il lyrique ?

Par ailleurs, ce poeme lyrique présente une composition calquée sur ce qu'il célebre, et
permet 'expression de 'amour du poete.

1. Une composition fondée sur la circularité En effet, le poeme épouse la forme de
ce qu'il célebre, se composant a partir des yeux de la femme. La structure est circulaire,
Cest-a-dire que le vers final reprend le vers initial ; on part des yeux, métonymie renvoyant
a la femme aimée, pour revenir a eux, dans une union étroite entre cette derniére et le
potte, qu'elle entoure et abrite par les deux verbes choisis, mais aussi par la disposition,
établissant une sorte de fusion par 'amour. Le poéte s’adresse a la femime et lui déclare
son amour par le biais de la soumission traditionnelle a ses « yeux », en position de
complément d’objet par le pronom et le verbe « i’ont v » (vers 5). En outre, la série de
métaphores appliquées aux yeux de la femme aimée montre une prépondérance de la
figure géométrique du cercle qui renvoie a I'ceil, mais aussi au symbole de la féminité, par
le choix du lexique : «un rond », « auréole », « feuilles ». Lallitération en [d] du vers 2 :

« Un rond de danse et de douceur »

met en valeur ces deux qualités féminines traditionnelles attribuées a I'étre aimé, la pre-
miere évoquant la grice, la légeéreté et la joie, le tout représentant 'enchantement de
I'état amoureux.

2. Expression du sentiment amoureux Par ailleurs, 'expression de 'amour s’appuie
sur les images célébrant la femme, mais aussi sur les phrases, de type déclaratif, insérées
aux vers 4-5 et 13-14, qui constituent un prolongement au vers initial et au vers final. Le
ton est a la fois intime et solennel. On peut observer une mise en opposition du présent
deI'état amoureux, avec d'une part 'emploi du présent général, toujours valable, comme
du présent d’énonciation, spontané, qui convient a la déclaration, et d’autre part 'emploi
du passé composé : « jai vécu », associé a 'absence d’amour. [l s’opére alors une sorte
d’annulation du passé du poéte sans cette femme, et une naissance a la vie paralléle a la
naissance & 'amour, congu comme un éternel présent, celui du bonheur. Camour est
présenté comme un élément vital a travers « mon sang ». Enfin, la force des sentiments
est accentuée par le pronom hyperbolique : « fout mon sang », « tout ce que j’ai vécu » ou
encore ['adjectif « entier », qui font également la force de la déclaration.

Bilan-Transition La célébration de la femme aimée, évoquée a travers la métonymie des
yeux, repose donc sur une composition marquée par la circularité de I'union, mais s’ap-
puie également sur les sentiments du poéte qui établit un lien étroit et intense tout a la
fois intime et solennel.
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I11. Quel est le réle de la femme aimée ?

Enfin, le role de la femme aimée transparaita travers les images : elle semble tout d’abord
contenir et orienter le monde, mais elle exerce aussi une influence bénéfique et apaisante
sur le poete,

1. Place de la femme aimée par rapport au monde En effet, la femme est présentée,
a travers le lexique des images, comme un univers formé de ses quatre éléments consti-
tutifs, la terre avec « feuilles », « paille »,I'eau avec « rosée » et « mer », 'air avec « vent » et
« ciel », le feu avec « lumiére » et « astres ». En outre, le cycle du temps transparait sous les
termes « jour », « nocturne » et « temps ». La femme aimée représente donc le monde que
per¢oit le poete dans sa diversité et sa totalité. D’autre part, cette femme semble exercer
un pouvoir créateur dans la mesure ou elle donne vie au monde qu'elle voit, lequel existe
alors pour le poete au vers 14. Ainsi, I'expression « sources des couleurs » laisse a penser que
C’est elle qui donne au monde sa couleur, au lieu de la percevoir, mais aussi son agrément
a travers la connotation positive de ce nom ; elle semble également investie d’une sorte
de mission par I'adjectif contenu dans I'image : « bateaux chargés du ciel et de la mer »,
ses yeux absorbant les deux éléments qui délimitent le monde au milieu desquels ils se
trouvent, mobiles.

2. Relation de la femme au poéte D’autre part, la relation établie entre le poete et la
femme est placée sous le signe de la protection. On peut observer tout d’abord des images
renvoyant a la maternité et a la naissance : « berceau », « couvée », la femme assurant par
cet amour un role de recréation du poete, qui se double de termes protecteurs : « siir »,
« aile », « chasseurs des bruits » Cest-a-dire de ce qui trouble le pote. Ce role de gardienne
s'accompagne d’une sorte de sanctitication : lumiére, pureté et innocence la caractérisent,
comme I'indique ]’ « auréole ». Représentée de fagon maternelle, cette femme permet une
naissance du poéte a 'amour et par 'amour dans une relation marquée par la sérénité.
Elle est également dotée d’une sorte de pouvoir unificateur par 'emploi de I'oxymore
« ailes couvrant le monde de lumiére » : elle abolit ainsi par son amour les oppositions,
les contraintes matérielles, les contrastes, a travers les images rapprochant des réalités
éloignées, procurant par sa présence le bonheur au poéte dans I’harmonie.

Conclusion

C’est donc sur un mode moderne, avec une versification libre, qu'est traité par Eluard
le théme lyrique traditionnel du sentiment amoureux, recourant au pouvoir évocateur
de 'image inattendue pour établir une forme de portrait de la femme aimée, protectrice
et apaisante, & travers le pouvoir conféré a ses yeux qui orientent la structure du poéme.
Tradition et modernité se cotoient pour donner a cette ceuvre sa force poétique mais
également son originalité.
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DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

e Le sujet propose une définition de la poésie fondée sur son aspect sonore et
esthétique, mais sous-entend qu'elle ne peut se réduire a ce seul élément.

e Vous devez tout d’abord examiner le travail de la forme, puis discuter la thése,
exclusive, en prenant en compte le sens dont est chargée la poésie, afin de présenter
la spécificité et I'intérét de I'écriture poétique dans ses nuances.

Attention ! Les titres en couleur sont 1a pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

La poésie occupe une place a part dans la littérature en raison de son origine sacrée liée
au mythe d’Orphée mais aussi de son écriture particuliere fondée sur I'effet sonore et le
rythme. Verlaine, dans son « Art poétique », 'oppose dailleurs au reste de la littérature en
préconisant en la matiére de créer « De la musique avant toute chose ». La poésie peut-elle
néanmoins se définir par son seul aspect musical? En effet, la dimension esthétique qu’elle
acquiert par le rythme et les sonorités ne doit pas la réduire a cette seule caractéristique
formelle. En quoi la musicalité de I'écriture poétique sert-elle tout a la fois sa spécificité et
son expressivité ¢ Nous verrons tout d’abord que le travail de I'écriture poétique vise bel et
bien a lui conférer cette musicalité qui la définit, puis nous nous intéresserons au sens dont |
elle est porteuse et qui ne la réduit donc pas & une simple esthétique sonore ; enfin nous nous
pencherons sur 'intérét de ce travail formel mis au service de 'expressivité de la poésie.

T

Développement
l. En quoi le travail de I'écriture poétique vise-t-il avant tout la musicalité }

La poésie, caractérisée par sa musicalité, se place d’emblée sous le signe du travail de
I’écriture qui fonde sa spécificité a travers des codes précis, mais qui oriente également les
poetes vers de nouvelles créations, et qui fait appel & une véritable fabrication sonore.

1. Une écriture spécifique qui fonde le genre L'écriture poétique peut tout d’abord se
définir par des caractéristiques qui lui sont propres et qui I'instituent comme un genre
littéraire, ou l'appliquent dans le théatre en vers ; elles relévent de la versification qui
joue sur le vers et sa mesure, sur les sonorités et les rimes, sur les coupes et le rythme. Les
régles et contraintes en ont été fixées a diverses époques, qu'il s’agisse des formes fixes
médiévales, ballade et rondeau, ou, au XVI¥, de 'ode de Ronsard, « Mignonne, allons
voIr... » ou du sonnet, repris au XIX¢ par les poétes présentés par le corpus, Baudelaire
avec « Parfum exotique » et Verlaine avec « Mon réve familier », ou encore des recom-
mandations esthétiques énoncées par Boileau dans son Art poétique au XVII* au sujet de
la beauté sonore du sonnet :
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« [...] gwen deux quatrains de mesure pareille

La rime avec deux sons frappat huit fois Uoreille,

Et qu’ensuite six vers artistement rangés »

Tous ces éléments formels concourent donc bel et bien a créer la musicalité du vers qui
est prépondérante.

2. La recherche de nouvelles sonorités Par ailleurs, la recherche de sonorités et de
rythmes nouveaux oriente la création poétique et permet son évolution, par opposi-
tion aux contraintes et régles précédemment fixées. Verlaine dans son « Art poétique »
recommande :

« De la musique avant toute chose »,

libérant ainsi I'écriture des régles mais mettant toujours en avant son aspect musical
& ) p

qui reste dominant ; on peut en juger a sa pratique de la césure enjambante dans « Mon

réve familier » :

« Et pour sa voix, lointaine, et calme, et grave, elle a »

Plus tard, au XX la rime disparaitra pour donner lieu a I’assonance et l'allitération,
mélodieuses, comme les pratique Eluard dans « La courbe de tes yeux ». C’est ainsi que
certains poetes aboutiront a une sorte de musique pure, la poésie étant associée a la
perfection formelle, avec le travail des poétes de I'Art pour ['Art, jusqu’a I’hermétisme
de Stéphane Mallarmé, au détriment du sens.

3. La fabrication sonore Enfin, I'idée de fabrication sonore est placée au centre de la
création poétique, de Ronsard a Valéry, le poéte devant travailler constamment la musique
des mots. Lharmonie imitative, avec I'allitération de ce vers de Racine :

« Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes »

ou I'écho sonore dans « Mon réve familier » de Verlaine, qui dans le deuxieme quatrain
reprend les sons consonne et voyelle de « #’aime », ce  quoi il aspire, sont des procédés
relevant de cette quéte. C’est également par sa musicalité que se définit le poeme en prose,
forme qui concilie deux écritures traditionnellement opposées, que Baudelaire présente
comme « le miracle d’une prose poétique, musicale sans rythme et sans rime », ce qu'il met
en ceuvre dans « Le Désir de peindre », jouant sur les reprises et la syntaxe.

Bilan-transition Ainsi, la musicalité semble bel et bien caractériser I’écriture poéti-
que a travers divers procédés et ce tout au long de I'évolution de ce genre, conciliant les
divergences formelles des époques et des auteurs.

1. En quoi la poésie est-elle néanmoins en quéte de sens et d’idées ?

Cependant, si la poésie est avant tout une musique, elle est également porteuse de sens,
comme en témoignent ses différentes orientations, ou encore les diverses fonctions qui
lui sont dévolues.
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1. Les orientations de I'écriture poétique En effet, les poeétes travaillent le sens comme
la forme & travers les orientations de I'écriture poétique, ce qui 6te a cette derniére son
aspect uniquement sonore et esthétique. La poésie lyrique, représentée dans le corpus,
exprime les émotions et réflexions des poetes qui acquiérent une dimension générale,
qu’il s’agisse du bonheur de I'état amoureux pour le poeme d’Eluard ou du malaise de
’homme seul, incompris et sans amour dans le sonnet de Verlaine. Le role de représen-
tation du monde et de ’homme afin de les déchiftrer que se donne la poésie crée donc
du sens. Par ailleurs, certains poetes jouent avec les mots et les sons, non pas dans un but
esthétique ou musical, mais pour nous faire sourire de cette fantaisie verbale, en parti-
culier au XX¢, avec Raymond Queneau qui transpose I'« Ode a Cassandre » de Ronsard
de fagon parodique et comique.

2. Les fonctions de la poésie D’autre part, la poésie se voit aussi dotée de fonctions
sérieuses, d’'un message qui semble devoir étre prédominant sur la musicalité, certes
présente car inhérente a ['écriture, mais secondaire. Il peut ainsi s’agir de témoigner de
son époque et d’en dénoncer les erreurs ou les horreurs : Victor Hugo propose une satire
de Napoléon III, singe revétu d’une peau de tigre pour imiter en vain son prédécesseur
glorieux, dans son court poéme intitulé « Fable ou histoire » ; les poetes de la Résistance
au XX* s'engagent, nombreux, a travers leur art et de fagon clandestine. La poésie peut
aussi se faire morale et didactique, en particulier au XVII¢ avec les Fables de la Fontaine,
dont nous retenons avant tout les lecons, ou encore avec la méditation sur la fuite du
temps, représentée dans '« Ode a Cassandre » de Ronsard, qui met en garde la jeune fille
et nous invite par 1a au carpe diem.

Bilan-Transition La poésie ne peut par conséquent se réduire a sa seule dimension sonore
et formelle, qui constitue certes sa particularité, mais elle véhicule des idées et du sens
qui contribuent également a la définir.

I1l. Dans quelle mesure le travail formel de V'écriture poétique sert-il
son expressivité ?

La musicalité de la poésie liée au travail de la forme semble donc assurer non seulement
sa spécificité mais son expressivité, en mettant en valeur le sens qu’elle porte, mais éga-
lement en le transmettant par le biais de 'émotion.

1. Mise en valeur du sens Le travail de la mise en forme permet effectivement de
souligner le sens et de donner au langage toute sa puissance. Ecrire a partir d’un cadre
ou de contraintes, comme c’est le cas pour le sonnet, oftre la possibilité de condenser et
concentrer les idées afin de les rendre plus fortes. Siles moralités des fables de La Fontaine
ont marqué leur public a travers les siecles, c’est du fait de 'art de leur mise en forme
versifiée. D’autre part, Huysmans, dans son roman A Rebours, congoit le poéme en prose
comme un condensé de roman, comme « huile essentielle de lart », restituant la puissance
du sens de la prose grace au travail de la forme. Enfin, les mots sont soulignés par leurs
sonorités et la phrase par le rythme du vers, notamment avec le procédé de 'enjambement
dans « Mon réve familier ». La musicalité est donc au service de 'expressivité.

113




114

2. Transmettre par I'émotion Par ailleurs, la poésie charme I'oreille parce quelle rend les
mouvements de 'ame du poéte, ce qui touche le lecteur. Chantée & I'origine, participant du
sacré avec lemythe d’Orphée, elle offre une musique qui nous ouvre a elle et a sa dimension
particuliere. C’est donc la sensibilité qui est mise en ceuvre de part et d’autre.

Conclusion

Ainsi, la poésie fonde sa spécificité sur une écriture travaillée et a contraintes, diverses
selon les époques, dans un but esthétique puisque sa musicalité la caractérise, ce qui ne
I'éloigne pas cependant du sens et des idées variées quelle véhicule ou transmet ; le vecteur
en est la sensibilité et 'émotion, du poéte ou du lecteur. Elle prend donc sa place dans
la littérature & travers ce double aspect esthétique et expressif, plus orientée vers 'un ou
Pautre en fonction de son temps et de ses aspirations qu’elle refléte.

ECRIT D'INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Vous devez composer un poéme en prose a partir du contenu du sonnet de
Verlaine.

e Analysez précisément le sonnet pour en reprendre les éléments de départ
(représentation de la femme, sa relation au poéte, expression des sentiments et
attentes de ce dernier).

e Reformulez et développez ces éléments dans votre écrit, dont la composition
et la mise en forme devront étre particuliérement travaillées (plan a prévoir,
ouverture et conclusion, emploi de procédés et figures de style).

e Relisez le texte de Baudelaire pour vous aider.

Mon réve familier

Quelle étrange chose que le réve, qui nous console ou qui nous poursuit, qui nous
accompagne dans notre solitude pour nous abandonner ensuite & notre angoisse !

Je réve d’amour jusqu’au cauchemar.

Souvent n7’est apparue, dans mes nuits de fievre et de larmes, une douce inconnue
posant sa main fraiche sur mon front, partageant mes peines sans un mot. C’est une
femme discréte et légere, furtive, dont je sens la présence plutdt que je ne la vois. Son
étreinte est un souffle qui m’entoure et m’enserre, un baume sur mon ceeur souffrant. Je
Pappelle et elle me répond, changeante et mouvante au gré de mon humeur ou de mon
caprice, toujours bienveillante, emplie d’'un amour tendre qu’elle verse dans mon dme
solitaire et désolée. Elle lit en moi le moindre signe, la moindre pensée, toute ma détresse,
et me berce de sa sagesse et de sa tendresse infinie.




La poésie

Quand 'aube pale se [eve elle a fui, hélas ! Je conserve d’elle une trainée de brume, son
souvenir. Ma bien-aimée, ma soceur, la compagne de mes nuits de tristesse est une ombre.

A mon tour je tente de la saisir pour la rappeler, mais sans cesse elle s’éloigne.
Comment pourrais-je 'atteindre, moi qui ne saurais seulement la décrire?

Tantét brune, tantdt blonde, tantot rousse, sa chevelure se perd dans toutes les nuan-
ces possibles. Ses yeux sont d’un calme apaisant et inquiétant qui efface leur couleur. Si
j’al su dire son nom pour I'évoquer, il ne nYen reste qu'un son ténu qui refléte ma joie
et ma douleur, pas méme un mot. Et sa voix rassurante s’estompe et disparait peu & peu
elle aussi.

Telle une ombre, elle wapparait que la nuit, parée du souvenir de ceux qui avant elle
ont su m’aimer, messagére du royaume des morts, froide et figée a leur image quand je
tente de croiser son regard. C’est une femme qui m’étreint dans mon sommeil, c’est une
statue que je tente de ramener dans mes jours.

Qui est cette femme ? Je ne saurais la peindre alors que je la reconnais dés 'abord.
Tout en elle est a la fois précis et flou, assuré et incertain. Apparition ou illusion, elle
hante mes nuits, proche et lointaine, mais toujours présente a I'appel de mon cceur, mais
toujours source du plus grand bonheur.

Quelle étrange chose que ce réve, qui nr'apaise et m’inquiete, qui m’offre 'amour
idéal pour me le reprendre aussitot !

Réve ou cauchemar, je ne saurais dire ce dont il s’agit. Je ne saurais dire non plus ce qui
releve du réve : est-ce cette femme qui se dérobe ou est-ce la réalité d’une vie sans amour ?

SUJET DE BAC 2
QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Le corpus se compose de 4 poémes divers s'étendant du Moyen-Age au XX, qui
ne présentent pas a premiére vue d’unité thématique ou formelle.

e Pour repérer les orientations de I'écriture poétique, vous vous demanderez ce
que 'on représente dans chacun (’homme et ses sentiments ou ses défauts, le
monde, lhistoire), dans quel but (exprimer des émotions, dénoncer), et au moyen
de quels procédés (registre, forme poétique choisie telle la fable, figures de style
et travail de la mise en forme), puis vous établirez des rapprochements afin de
proposer une réponse synthétique.
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Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

1. Les orientations de 'écriture poétique

Une représentatjon de Fhomme et du monde, avec implication ou prise de position
du poéte :

—orientation morale a visée didactique : le potte observe les hommes et propose une
mise en garde ou une lecon sur 'amitié (texte A), sur la vanité (texte B)

— orientation politique de la poésie engagée qui critique et dénonce les effets de la
guerre (texte C) et le sort d'un groupe de résistants pendant la deuxieme guerre mondiale
dont le courage, le sacrifice et le patriotisme sont célébrés (texte D)

— poésie lyrique qui fait part des sentiments et émotions du poéte (textes A, C, D).

2. Les procédés mis en ceuvre

— Recours a 'apologue : comique et [égéreté, personnage tourné en ridicule ; ren-
versement comique a la fin du texte B.

— Registre lyrique : expression de la douleur du pogte et métaphores pour désigner
I'inconstance des amis qui l'ont abandonné (texte A), compassion du poeéte pour le
jeune soldat, destiné a vivre, présenté dans un cadre naturel enchanteur établi a I'aide
de nombreuses figures (métaphores, comparaison, personnification, allégorie), et mort
du fait de la guerre (texte C), célébration a travers |'adresse aux résistants « morts pour la
France » dont les paroles s'inscrivent au discours direct a I'intérieur du poeme, anaphores
de la strophe finale (texte D).

— Implication et prise de position directe (textes A et D) ou indirecte (texte C par
Pemploi de 'euphémisme du sommeil pour la mort) ; critique par La Fontaine des « pré-
cieuses », courant littéraire et mondain du XVII.

COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

e Le sonnet de Rimbaud présente une double description annoncée dés le titre,
celle d’un lieu agréable, et celle d’un personnage qui semble y faire une sieste.

o Il convient d’étudier la représentation de la nature dans le poeme, puis les
particularités de celle du soldat dont le sommeil est inquiétant ; la fin du poéme
nous fait comprendre en effet qu’il est mort.

e Laspect indirect de la dénonciation de la guerre et de ses effets dans ce sonnet
s'effectuera par une mise en relation entre le cadre et le personnage.
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Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

Ce sonnet d’alexandrins comporte une double description d’un lieu et d'un person-
nage, étroitement associés et annoncés dans le titre. Il révele progressivement la mort du
« dormeur », euphémisée, mais des signes inquiétants sont présents, dés le premier vers.
Il appelle donc une seconde lecture. Sa date renvoie a la guerre de 1870 qu’il dénonce
indirectement.

I. La représentation du cadre : un lieu idyllique qui semble s'offrir aux sens
1. Diversité de la nature, riche et variée, qui sollicite les sens

— De nombreuses notations auditives : « chante », tactiles : « frais », olfactives : « les
parfums » et visuelles : un champ lexical montrant une harmonie de couleurs froides .

- Un cadre mélodieux, harmonieux et plein d’agrément qui invite au bien-étre.

2. Profusion de mouvement et de vie

— Exubérance et vivacité de la nature a travers le lexique : métaphore « mousse de
rayons », (v. 4) adverbe « follernent » (v. 2).

— Profusion de lumiére : champ lexical dont les métaphores « la lumieére pleut » (v.8),
« des haillons/ D’argent » (v. 2-3).

— recours aux figures de la personnification : « la montagne fiere » (v. 3), « oit chante
une riviére » (v. 1) et de l'allégorie « Nature, berce-le » (v. 11).

Il. Un personnage ambigu
1. Fragilité et vulnérabilité

— Insistance sur son extréme jeunesse avec I'adjectif « jeune » (v. 5) postposé, la
comparaison a « un enfant » (v. 10), 'emploi du verbe « berce » (v. 11), mais également
sur son innocence et sa candeur par la reprise du verbe sourire.

— Faiblesse et vulnérabilité sont liées & son statut de « soldat » (v. 5), accentuées par sa
tenue : « téte nue » (v. 5) et lattitude d’abandon du dormeur, dont la « bouche ouverte » (v.5).

2. Intrusion progressive et euphémisée de la mort
— Insistance sur le sommeil avec champ lexical.
— Théme récurrent de la maladie : « pale » (v.8), « inalade » (v. 10), « il a froid » (v. 11).

—Inertie et absence de sensations a travers la forme négative : « ne font pas frissonner »
(v. 12),emploi de 'euphémisme pour le cceur qui ne bat plus : « sa poitrine/ Tranquille »
(v. 13-14) et pour la blessure mortelle finale : « deux trous rouges au c6té droit » (v. 14),
couleur symbolique du sang.
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I1l. Une dénonciation indirecte de la mort du jeune homme liée a la guerre

1. Une esthétique du contraste entre le personnage et la nature

— Insertion étroite du personnage dans le cadre dés le titre et & travers 'emploi de
nombreux compléments circonstanciels de lieu.

—Oppositions entre la nature et le personnage : couleurs froides, « trou de verdure »
(v. 1)/chaude, « trous rouges » (v. 14), antithése « chaudement » (v. 11)/ « froid » (v. 11),
mouvement et bruit/ inertie et silence ; ce jeune homme devrait vivre en ce lieu.

- Le cadre enchanteur apparait comme un tombeau : les compléments de lieu sem-
blent enfermer le personnage : « dans herbe, sous la nue » (v.7) dans une sorte de cercueil
évoqué par la métaphore du « [it vert » (v. 8) ; circularité du poéme qui s’ouvre sur un
«trou » (v. 1), celui du val, pour se refermer sur une reprise de ce terme inquiétant qui
évoque la mort et la tombe.

2. Une gloire dérisoire

— Attitude martiale du soldat : raideur militaire au vers 13, sans I'adjectif en rejet :
« la main sur sa poitrine », aspect cérémonieux et solennel des symboles de la gloire : « Les
pieds dans les glaieuls » (v. 9), « dans le soleil » (v. 13).

—Souffrance du soldat tombé : I'étrange sourire et la « bouche ouverte » (v.5) forment
un rictus

— Compassion du poéte qui apostrophe la Nature, allégorie de la maternité et de la
douceur, pour qu'elle prenne soin du jeune mort qui retourne a la terre, condamnant
ainsila mort du soldat.

DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

o Le sujet vous demande de réfléchir a la portée d’un poéme, présenté comme
une ceuvre personnelle et ancrée dans son temps. La formulation comporte un
présupposé a travers 'expression « n’est-il que », qui doit étre discuté : ne peut-on
dire, au contraire, qu'un poéme acquiert une dimension générale et universelle,
dépassant son époque pour nous apporter des legons ?

e On attend un plan dialectique qui examine ces deux aspects.

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

I. Un poéme est bel et bien I'expression particuliére de son auteur et de son
temps par sa dimension lyrique et 'ancrage dans son époque

1. Expression des sentiments et émotions du poéte
— Mise en scéne de soi par le poéte, qui parle en son nom.

—Registre lyrique et expérience personnelle des événements.




2. La représentation de son temps
— Engagement moral ou politique, prise de position personnelle.

— Roles que se donne le poete : observateur et moraliste, témoin et critique.

3. Une forme adaptée aux golts et contraintes de I'époque

— Formes choisies : la complainte médiévale, la fable, apologue a visée morale et
didactique prisé au XVII¢, importance du sonnet au XIX¢, formes poétiques plus libres
par la suite.

Il. Cependant, le poéme acquiert une dimension générale et intemporelie

1. Des sentiments universels

- Des émotions ou expériences dans lesquelles chacun se reconnait et dont le poeme
opeére le partage.

— Formulation générale qui dépasse le simple individu.

2. Des lecons intemporelles

— Critique des défauts des hommes ou dénonciation de la tyrannie ou de la guerre
toujours valables, et applicables a toutes les époques.

3. Une permanence esthétique
—Mise en forme qui confere au poeme un intérét esthétique et son originalité, et qui
touche ainsi le lecteur a travers les siecles.

ECRIT D'INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Vous devez composer une lettre, en respectant les codes épistolaires, adressée
al'un des poétes du corpus.

e Le choix du po¢me doit porter sur celui qui suscite votre intérét et votre admi-
ration, dont vous donnerez les raisons en argumentant en sa faveur ; il faut donc
I'étudicr en détail puisque vous devez vous y référer, voire le citer.

o Vous ferez également son éloge, que vous inclurez dans la présentation de son
Intérét.

e [l faut aussi vous interroger sur vos réactions et émotions a la lecture de ce
poeme, dont vous ferez part.



Eléments de correction

— Une lettre adressée 4 I'un des poétes du corpus : lieu et date, formule de prise de
contact et de congé, pronom « vots » de politesse et ton respectueux sont donc néces-
saires ; rappelons que le jour de 'examen vous ne signerez pas la lettre de votre nom,
mais que vous pourrez employer une périphrase du genre : « un fervent admirateur »,
ou encore prendre congé de maniére étoffée.

—Organisez des paragraphes, composez une phrase d’introduction pour annoncer
le but de votre lettre ainsi qu'une phrase de conclusion pour éviter un arrét brutal avant
la prise de congé.

— Exprimez votre intérét et votre admiration pour un poéme : argumentez en sa
faveur (en vous y référant ou en le citant) en prenant en compte son theme, sa forme,
sa visée, ses procédés d’écriture, sa portée a notre époque comme a celle de sa création,
son originalité.

— Vous devez ajouter vos émotions (registre lyrique) pour en faire un éloge, et indi-
quer quelles réactions ce poéme a pu susciter en vous, quelles lecons de vie vous avez pu
en tirer.



Le théatre : texte et
représentation

n Comédie et tragédie a travers les époques

@ Historique du théatre : comédie et tragédie

Le théatre occidental est né en Grece antique sous sa forme comique comme sous sa
forme tragique.

1. La comédie

M Le terme comédie (du latin comedia, dérivé du grec komot) désigne le cortége animé
formé a 'occasion des fétes organisées en ’honneur de Dionysos qui évolue vers des
farces et des pantomimes pour aboutir a la comédie, dont la plus ancienne est due a
Aristophane (V- [V* av. .-C.). Aristote définit dans sa Poétigite la comédie comme
« une imitation d’hommes sans grande vertu ». La comédie présente des personnages
ordinaires avec leurs travers et leurs ridicules sur un ton léger.

W La comédie latine développe par la suite des personnages types, comme 'avare de
Plaute (III-IT¢avant J.-C.) ou propose une satire des meeurs.

B Au Moyen Age, le théatre comique consiste en des farces, courtes pieces a visée sa-
tirique : des personnages du peuple (paysan, curé, mari et femme) y sont représentés,
des tromperies y sont livrées dans un langage familier et une gestuelle importante.

B Au XV siecle, en Italie, J]a commedia dell’arte revient aux types de personnages
facilement identifiables (le valet, dont Arlequin est le grand représentant, 'amoureux, le
vieillard) que les acteurs mettent en scéne en improvisant a partir d’un simple canevas,
la gestuelle étant primordiale. La comédie de Moliére s’en inspirera.

B En France, au XVII4, le classicisme codifie la comédie et 'impose en tant que genre et
c’estau XVIII que la comédie développe et affine 'expression du sentiment amoureux
et reflete les idées des Lumieres quelle défend.

M Cest au XIX* que le théatre se libere des codes et contraintes et pratique le mélange
des genres, méme si des formes de comédies subsistent, adaptées au gotit de I'époque.
Puis le XX siecle méle le comique et le tragique.




W2

2. La tragédie

B La tragédie est présente en Gréce au Ve avant notre ere et en France au XVII, a'épo-
que classique dont elle est indissociable. La tragédie est aussi associée & Dionysos, au
culte qu’on lui vouait et au cours duquel on sacrifiait un bouc (tragos), d’ou le nom de
tragédie (« chant du bouc ») ; elle serait d’abord apparue sous la forme d’un chant par le
cheeur, rejoint ensuite par des acteurs, ceci permettant ['instauration d’un dialogue.

B Trois auteurs grecs marquent ce genre : Eschyle, Sophocle et Euripide (VI*-V* av.
J.-C.). lls mettent en scéne le matheur qui arrive a de nobles personnages, proposant
une réflexion sur le destin de ’homme. Aristote définit la tragédie comme la mise en
scene de héros devant inspirer au spectateur la terreur et la pitié.

B Les tragédies latines qui nous sont parvenues sont dues a Séneque (I siecle apr. J.-C.)
et sont calquées sur le modele grec.

B Cest au XVI* qu'on redécouvre ' Antiquité et son théatre tragique, qui sera codifié
au XVII* dans le cadre du classicisme par des contraintes esthétiques et dramatiques
spécifiques.

B Par la suite, le tragique scra diversement repris et adapté : le XVIII*reprendra la
tragédie sous la forme d’une pale continuation, le XIX® et le XX* s’en démarqueront
pour donner naissance a de nouvelles formes du tragique.

Ce qu’il faut retenir

* Deux genres théatraux séparés a l'origine.

« Codification de la comédie et de la tragédie a I'époque classique.

* Evolution constante des formes dérivées de la comédie.

* Mélange des genres a partir du XIX-,

+ Nouvelles formes du comique et du tragique au XX¢ libérées des contraintes.

Les genres et les formes du théatre
1. Les formes du genre comique

Le modéle de composition de la comédie reste stable, mais on distingue au cours des
siécles des variations liées au contenu et a la tonalité.




Epoques Formes de
Rag comédie
La comédie-
ballet
XVIie . Lagrande
La comédie comédie
classique
La comédie
d’intrigue
XVHI#
La nouvelle
comédie
La comédie
romantique
XIXe La comédie
dramatique

Caractéristiques

+ associe théatre, musique et
danse, divertissements appréciés
a la cour de Louis XIV

» en cing actes

- écrite le plus souvent en vers

= critique les défauts humains et
évoque des problemes de société
« le comique est au service de
sujets plus sérieux

- trois actes

* personnages stereotypes

- enchaine les péripéties

« le comique de situation et de
caractére domine

= au XVIII5, la comédie d’intrigue
acquiert une portée satirigue
dans l'esprit contestataire des
Lumiéres et propose une critique
sociale et politique

= c'est par le théme de I'amour
que les personnages se dotent
d’une épaisseur psychologique.

« personnages de condition
moyenne et contemporains
+ association du sérieux et du
burlesque

« intrigue amoureuse au
dénouement malheureux

2. Les formes du genre tragique

Le héatre [

Exemples

de Moliére (1670) écrite
avec le musicien Lulli
Tiriiite de Moliere (1664)
et I'hypocrisie religieuse
de Moliére (1662) et
|'éducation des filles

fle des Escleves de
Marivaux (1725), L
Maricee e Eiorir de
Beaumarchais (1784)

npsard de Marivaux
(1730)

e d'Alfred de
Musset (1834) s'achéve
sur la mort d'un
personnage

B Le modele de composition de la tragédie, trés codifié, disparait ala fin de la période
classique ; le sujet ou le ton, le dénouement malheureux ou le registre reléveront seuls

de la tragédie par la suite.



Formes de

Epoques tragédie

La tragédie
classique

XVIie

La tragi-
comédie

La tragédie
phifosophique

XVIlle

Le drame
bourgeois

Caractéristiques Exemples

« trés codifiée

» régle des trois unités de temps, de lieu et
d'action

« style noble, alexandrins, cing actes mettant
en scéne une crise et sa résolution

« intrigue resserrée autour d’'un nombre
restreint de personnages principaux

« dénouement traditionnellement
malheureux

» actions secondaires dépendant de l'intrigue
principale, qui se déroule en vingt quatre
heures en un lieu unigue

« contrainte de la vraisemblance, pour donner
une impression de réél au spectateur

- pas de violence : on se tue et on meurt hors
scéne.

» action, style, ton et sujets dramatiques 2O (1637)
* personnages nobles de Corneille
+ dénouement heureux

- mélange des éléments du comique aux

éléments du tragique

- péripéties multiples pour viser au spectacle.

» véhicule les idées des philosophes des Fipe (1718)
Lumiéres en répondant au golt du public de Voltaire,
pour le tragique hérité du siécle précédent qui écrira

des tragédies
pour montrer

les bienfaits
d'un pouvoir
politique
éclairé
« se définit contre la trageédie L P FIBre
- ton pathétique comme dans la tragédie (1757) et
mais avec des personnages dont la condition kbl
est proche de celle du public (1758)de
Diderot, qu’il

« privilégie |'é jon et les larm A
privilégie 'émotion et les larmes Yy ISR

des tragédies
qui auraient
« LU Otet




= composé en prose ou en alexandrins Lorenzaccio
- fin des unités de temps, de lieu et d'action:  (1834) d'Alfred

décors multiples, durée de plus de vingt- de MUSS?t est
guatre heures compose en
- présence d’un héros prose et
» personnages nobles mélés a des personnages renan: (1830)
de condition moyenne et basse, ainsi qu’a la de Victor Hugo
représentation de foules populaires en alexandrins
+ dénouement malheureux

Le drame « mélange des tons, du style, des registres

romantique comique et tragique

- fin des bienséances : on se bat sur scéne, on
meurt sur scéne

XIXe * variété q§ I'action: intrigue amoureuse
et/ou politique
« mélange des genres de |la comédie et de la
tragédie (qui disparalt au XIX*)
= sujet emprunté a I'histoire récente italienne
ou espagnole
- esthétique du spectacle

= un drame populaire qui accumule les
situations pathétiques, imprévues, souvent
invraisemblables

Le mélodrame = multiplication d'épisodes violents
« outrance des caracteres et du ton

= association du comique et des larmes dans
un désir de spectacle et d’émotion facile.

M Dans le drame romantique, le refus des trois unités et des régles classiques conduit
a une « unité d’ensemble » qui assure seule la cohésion de I'intrigue principale et des
intrigues secondaires ; le spectacle est ce a quoi l'on vise.

B Le mélange des genres, des tons et des styles permet de rendre compte de la vie
dans sa totalité et de présenter '’homme sous ses différents aspects, non plus comme
un caractére ou un étre intemporel mais comme un individu inséré dans une société
et dans I'histoire (Ex.: le grotesque et le sublime se ctoient).

B Le héros romantique est un individu en marge, exalté, tourmenté, révolté et condam-
né. Il est présenté au milieu d’une foule de personnages variés qui représentent la
diversité sociale.

W Hernani, un drame romantique qui met en ceuvre ce principe de libération des genres
proné par Victor Hugo, a donné lieu a une « bataille » entre romantiques et classiques
lors de sa premiere représentation. La premiére scéne releve du comique, voire du
burlesque. Elle est écrite en alexandrins « disloqués », le cadre est celui de ’Espagne et
les personnages sont nobles. La piéce s’achéve sur la mort tragique, en scéne, sur un
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ton pathétique et lyrique, de trois personnages. Cette piece est un excellent exemple
du mélange des genres et des registres.

A retenir : le drame romantique, un genre majeur

e Le drame romantique apparait dans le premier tiers du XIX“et se donne pour prin-
cipe la liberté pour fonder un théatre nouveau. Les auteurs romantiques prennent
position par rapport au théatre frangais mais aussi par rapport aux autres théétres
européens (Shakespeare pour I'’Angleterre ou le théatre espagnol).

o Victor Hugo envisage les perspectives de ce théatre nouveau qu'il définit par rapport
ala tragédie classique et contre elle dans sa Préface de Cromwell (1827), ou il critique
les régles et codes qui retirent du thédtre tragique la vie, ou du moins son illusion.

3. Le mélange des genres au XX¢

Si les caractéristiques du comique et du tragique se retrouvent dans les ceuvres théa-
trales du XX, elles sont souvent étroitement associées sous la forme de 'oxymore pour
rendre compte de 'époque et de la dualité de la vie et de la pensée.

B Jean Anouilh parle de « piéces noires » et de « piéces roses », selon la dominante du ton
ou selon le sujet. Eugene Ionesco appelle « farces tragiques » le mélange des genres qui
caractérise son ceuvre. Il a développé cette position en faveur du mélange nécessaire
des genres dans Notes et contre-notes : « Tragique et farce, prosaisme et poétique, réalisme
et fantastique, quotidien et insolite, voila peut-étre les principes contradictoires [... | qui
constituent la base d’une construction théitrale possible ».

W Le théitre reflete les crises de I'entre-deux-guerres et de I'apres-guerre, les idéologies
dominantes et 'engagement politique des auteurs, les courants philosophiques (comme
Iexistentialisme de Sartre), 'angoisse existentielle du temps, la crise du langage et du
sens. Ce mélange des genres ou cet écart par rapport a des formes précédemment
codifiées, prolonge la libération progressive du théatre, genre vivant par excellence,
qui suit son époque et son public dont il refléte les golits et les préoccupations, tout
en conservant en héritage des caractéristiques fondamentales de la comédie et de la
tragédie.

W La réflexion sur le langage théatral prend en considération la mise en scéne par
une gestuelle et des décors minutieusement détaillés dans d’abondantes didascalies,
qui se substitue parfois a la parole, le langage verbal étant per¢u comme insuffisant.
Par exemple, selon Antonin Artaud, la représentation supprime la frontiére entre la
scene et le public.

B Le théatre de’absurde. Dans les années 1950, comique et tragique sont réunis pour
mettre en scéne I'absurde de la condition humaine. Les représentants en sont Samuel
Beckett et Eugene Ionesco, qui montrent la faillite du langage et la crise du sens.




B Exemples d’ceuvres théatrales au XX¢

Genres

Réécritures de mythes tragiques

Le théatre engagé

Le courant de I'absurde

Une réflexion sur la condition humaine

| Lethearre [E])

Exemples

» Jean Giraudoux reprend le mythe d':

(1937) traité par Sartre également dans
(1943)

= Jean Anouwilh réécrit At (1944),

symbole de la révolte

= Jean-Paul Sartre, dans (o0 4 dies (1948)
et Albert Camus, dans 04 (1949), font
part de leurs réflexions face au pouvoir et a
I'engagement politique de l'individu

« Dans fhi . (1958), lonesco met en
scéne la montée des idéologies fascistes et
totalitaires et |a réaction des masses et des
individus

= Dans/ ' (1953), Beckett met
en scéne deux clochards qui ressassent depuis
cinquante ans la méme histoire, cherchant
vainement a donner un sens a leur existence ;
le rire nait du nan-sens du dialogue.

- Le thédtre reflete la pensée philosophique

de ses auteurs: Sartre, dans - ‘05 (1944),

met en scéne cette réplique : «

: », Camus réfléchit au probleme

de | absmde dans les relations dans (-
alentendu (1944).

Les caractéristiques et les fonctions

de la comédie et de la tragédie

@ Les caractéristiques de I’écriture théatrale

W Le texte de thédtre reléve de la littérature mais également du spectacle : il est fait pour

étreluetdit.C

C’est & travers la parole théatrale que passent tous les éléments nécessaires

ala compréhension mais aussi & la représentation de la piece. Lécriture théatrale se place
sous le signe de la double énonciation : les personnages s'adressent les uns aux autres sur
scene (premier plan d’énonciation) et 'ensemble de leurs propos, ainsi que leurs gestes, les
costumes, les décors, forment un discours global qui s’adresse au public (deuxieme plan
d’énonciation). Elle s'appuie aussi sur des procédés qui mettent en ceuvre la parole.

A= B



M Le dialogue. Il consiste en un échange de paroles entre des personnages, au moins
deux. S'il s’agit de prises de parole courtes, on parle de répliques ; si les prises de pa-
role sont plus longues, ou si un personnage monopolise la parole, on parle de tirade
(celle-ci permet un récit ou un exposé d’idées). Dans une tragédie, un échange tres
rapide de répliques de méme longueur, de vers a vers, ou d’hémistiche & hémistiche,
est une stichomythie.

B Le monologue. Un personnage seul en scéne se parle a lui-méme. Le monologue
révele au spectateur les pensées du personnage. Celui-ci peut se désigner par la pre-
miére ou la deuxieéme personne, il peut recourir aux interjections, a 'exclamation ou a
Iinterrogation. Le monologue peut-étre lyrique (expression d’émotions), délibératif
(prise de position aprés I’examen d’une situation), ou livrer un récit dans le cadre de
'exposition (présentation au début de la piece des éléments qui permettent sa com-
préhension, de 'action et des personnages) ou au cours de la piece. Le monologue
constitue pour I'acteur un morceau de bravoure, une performance. Ainsi, le monologue
d’Harpagon (dans L'Avare de Moliére) met en scene le désarroi de I'avare dépossédé
deson or : « Ou courir ? O ne point courir ? N'est-il point la ? N’est-il point ici ? Qui
est-ce ? Arréte. (A lui-méme, se prenant le bras.) Rends-moi mon argent, coquin...
Ah!Cestmoi!»

W L’aparté. ]l désigne les paroles que le personnage dit a part soi en présence d’un autre
personnage et que seul le spectateur est censé entendre ; il renforce la complicité entre
le personnage et le public, et a été fréquemment utilisé dans la comédie classique.

M Le polylogue. Plusieurs personnages, au minimum trois, s'expriment en méme temps
sans qu'il y ait de véritable échange, de communication, a la différence du dialogue. Dans
Rhinocéros, lonesco met en scéne quatre personnages conversant deux a deux : tandis que
Jean et Béranger s’entretiennent de la vie, le Vieux Monsieur et le Logicien tiennent une
conversation absurde sur la logique, de sorte que les deux conversations se croisent de
fagon comique tout en insistant sur le probleme de la communication entre les étres.

H Le prologue. Un personnage vient en scéne présenter au spectateur les personnages
ou l'action avant que celle-ci ne commence ; Cest ainsi que débute Antigone de Jean
Anouilh : « Voila. Ces personnages vont vous jouer ['histoire d’Antigone. Antigone, cest
la petite maigre qui est assise la-bas, et qui ne dit rien. Elle regarde droit devant elle. Elle
pense. Elle pense qui’elle va étre Antigone tout a heuire ».

M Les didascalies. La parole théatrale se joue lors de la représentation. Les didascalies
sont des indications de mise en scéne et comprennent tout ce qui n’est pas prononcé par
lesacteurs et qui s’inscrit dans le texte théatral sous la forme de parentheses ou a 'aide de
caracteres italiques : la liste des personnages, la division en actes et en scénes, le nom des
acteurs présents ou les sorties de scene, les indications relatives aux décors, aux costumes,
auxeffets de son ou de lumiére, les mouvemnents, expressions et tons des personnages. Les
didascalies internes sont les indications de mise en scéne incluses dans les répliques.




Les caractéristiques de la comédie

et de la tragédie

M Comédie et tragédie sont les deux genres théatraux fondateurs a partir desquels
se développeront des formes précises particulieres ou & partir desquels Sopérera le
meélange des genres. Le thédtre francais s’élabore en fonction des codes fixés au XVII,

qu’il les suive ou s’en éloigne.

1. Caractéristiques génériques

Caractéristiques Comédie

« de condition moyenne ou basse
(bourgeois, valets, petits nobles
ridicules), contemporains

» incarnent des caracteres

Les personnages

- léger
- intrigue amoureuse, financiere
» les défauts des hommes

Le sujet et
l'action

» style bas, ton léger

Le style et le ton ) y
= en prose ou en vers (alexandrins)

Division en actes - trois ou cing actes

= régle des trois unités : de lieu, de
temps, d'action

= vraisemblance et bienséance
souple

Reégles et codes

Le dénouement « heureux et moral

» morale £t sociale

Fonction et effet S
« susciter le rire

Le théatre n

Tragédie

- nobles (rois et reines, héros)
empruntés a la mythologie ou a
I’histoire antique

- représentent des modéles

- grave et sérieux
« intrigue amoureuse, politigue
« les passions des hommes

« style noble, ton sérieux
- en vers (alexandrins)
= Cing actes

- régle des trois unités : de lieu, de
temps, daction

= vraisemblance et bienséance
stricte

» malheureux

> morale
= susciter la terreur et la piti¢

2. Composition et structure d’une piéce

B Une piece de théatre est généralement divisée en actes correspondant a une étape
importante dans le déroulement de ['action. Puis ces actes sont le plus souvent divisés

en sceénes.



Structures

L'exposition :
présentation du cadre,
des personnages, de
I'intrigue a venir

Le noeud cristallise

les tensions tandis

que se produisent les
péripéties, rebondisse-
ments ou coups de
théatre qui forment
{'intrigue.

Le dénouement résout
le sort des personnages
et les prableémes
soulevés; il doit étre
logique, condensé et
complet.

Comédie

- le plus souvent faite au
cours de la scéne 1 de l'acte |
= se fait souvent i1 ;i

. :quand le rideau se leve,
le spectateur découvre une
conversation déja entamée

= les gbstacles sont
extérieurs

= la multiplication des
péripéties donne sa vivacité
a l'intrigue, qui s'appuie sur
des situations

- heureux

- rétablit I'équilibre et

la morale: les péres se
réconcilient avec leurs
enfants, lautorité injuste est
repoussée

« peut étre provoqué par un
élément extérieur soudain

B Le mouvement d’une piéce suit le schéma suivant :

Tragédie

- souvent lors de la premigére scéne
« elle « dout conten .

e » {Corneille)

« les obstacles sont extérieurs ou
intérieurs

= les principaux conflits sont
intérieurs et opposent amour et
le devoir (ex. chez Racine : épouser
Bérénice ou devenir empereur) ou
I'amour et la morale (ex. passion
adultere et quasi-incestueuse de
Phédre)

« le ditemme tragique désigne

le choix douloureux auquel est
confronté le personnage

= traditionnellement malheureux
» peut parfois étre heureux (ex.:
Cineig de Corpeille, Athalle de
Racine)

qui vient tout arranger (le

@ Les fonctions de la comédie et de la tragédie
1. Fonction de la comédie : plaire et instruire

B Des ’Antiquité, la comédie se voit attribuer un réle moral et social : i lui appartient
de « corriger les maeurs par le rire » selon la formule latine « castigat ridendo mores ».

B Moliere reprend au XVII® cette idée dans la préface de Tartuffe : « le devoir de la comédie
étant de corriger les homines en les divertissant », il lui semble légitime d'« attaquer par des
peintures ridicules les vices de [s]on siécle », il sTagisse de 'hypocrisie de Tartuffe ou de la
crédulité et de 'aveuglement d’Orgon & son égard, des maniéres des Précieuses ridicules ou
de l'avarice d’'Harpagon. Rire de ces défauts ou de ces ridicules revient a les condamner.




2. Fonction de la tragédie : plaire et toucher

B La tragédie a également une fonction morale, mais il s’agit ici « de plaire et de tou-
cher » selon Boileau, théoricien du classicisme qui définit les regles de la tragédie dans
son Art poétique (1674).

B Le spectacle tragique, qui inspire des émotions telles que la crainte et la piti¢, accom-
plit, selon Aristote, la purgation de ces émotions, provoquant la catharsis (la libération
de ces émotions). Le spectateur s’identifie en effet au héros et partage sa souffrance
dont il s'émeut (il ressent alors de la pitié), mais s'imagine également victime de son
malheur (il éprouve alors de la crainte). Présenter les niaux provoqués par les passions
doit donc inciter le spectateur a les éviter. Aristote définit également la tragédie comme
une mirmesis (une imitation) : elle imite en effet 'action humaine au moyen de person-
nages qui parlent et bougent, qui représentent sur scene la vie.

B Les procédés du comique et du tragique

B La comédie use de différents procédés destinés a susciter le rire ou le sourire, qui vont du
comique grossier, élémentaire, compris d’emblée, au comique fin, élaboré, plus subtil.

@ Les procédés comiques

Le comique repose sur un décalage par rapport a la norme. Lexces, I'aspect mécanique
du vivant, 'inattendu ou I'inadapté constituent le comique.

1. Le comique de gestes

B Hérité de la farce et de la commedia dell’arte, il $appuie sur une gestuelle : coups
de pieds, coups de baton, gifles, chutes, mouvements du corps précipités ou étudiés,
cabrioles, manipulation d’accessoires, bousculade, mélés a des grimaces, des défor-
mations de la voix ou de I'intonation. Tous ces procédés se trouvent en abondance
chez Moliére.

2. Le comique de langage

B On joue sur les mots et leurs multiples possibilités de sens ou de non-sens: cela donne
lieu a la création de langages inventés, déformés ou reconstitués comme le pseudo-
latin et le jargon médical de Sganarelle dans Le Médecin malgré lui ou le pseudo-turc
du Bourgeois Gentilhomme. Par ailleurs, on peut observer le recours au jeu de mots, au
double sens ou au trait d’esprit, plus fin.




3. Le comique de situation

B Il repose sur 'action et I'intrigue et suppose une complicité avec le spectateur. Le
quiproquo, qui signifie « quelque chose a la place de quelque chose » releve de cette
forme de comique ; la méprise et le malentendu consistent alors en un décalage au
niveau de la communication : les personnages supposent qu’ils parlent du méme sujet
alors qu'ils s’entretiennent de deux choses différentes ; ainsi, dans L'Avare de Moliere,
Harpagon parle a Valére de sa cassette, contenant son or, avec un lexique affectif qui
correspond a celui employé et attendu par Valere qui parle d’Elise, fille d’'Harpagon
et amante de Valere. Le quiproquo peut aussi porter sur 'identité : un personnage
prend quelqu'un pour quelqu'un d’autre ; 'intrigue du Jeu de lamour et du hasard
de Marivaux repose sur un échange de costume donc d’identité entre maitre et valet,
maitresse et servante.

B Un autre procédé de comique de situation s’appuie sur un personnage caché pour
assister a une scene : Orgon se cache sous la table dans Tartuffe, ou sur un personnage
qui feint un état qui n’est pas le sien : Argan fait le mort dans Le Malade imaginaire
pour découvrir les véritables sentiments de sa seconde épouse a son égard.

4. Le comique de caractéere

B Certains personnages incarnent un type jusqu’a la caricature : ils sont obsédés par
une idée fixe, une monomanie qui les rend ridicules par son exces : ainsi, Harpagon,
dans ’Avare, n’aime que son argent, Monsieur Jourdain est un riche bourgeois naif qui
veut avoir I'air d’un noble par un simple vernis superficiel constitué par le vétement
et des rudiments de culture.

M Le caractere comique s’observe également dans certains stéréotypes issus de la
commedia dell’arte : le valet comique, insolent, paresseux, gourmand, buveur et lache
qu’est Arlequin, que I'on peut retrouver au début de L'Ile des Esclaves de Marivaux dans
ce rble, ou le barbon, vieillard amoureux ridicule ou pere autoritaire.

5. Le comique de répétition

M L'un des ressorts du comique repose sur la reprise d’une réplique, d’'un mot : « Mais
que diable allait-il faire dans cette galére 7 » dans Les Fourberies de Scapin, ou le « Et
Tartuffe ? » récurrent d’Orgon, répétés systématiquement quels que soient les propos
qui leur sont tenus par leur interlocuteur, ceci marquant une rupture dans la norme
deI’échange.

M La répétition peut aussi porter sur la gestuelle dont 'aspect alors mécanique suscite
le décalage comique. Bergson, philosophe du début du XX¢, définit ainsi le comique :
« du mécanique plaqué sur du vivant ».



Les ressorts du tragique

Le tragique a pour but d’inspirer la terreur et la pitié. [l sappuie sur des situations et
des procédés qui suscitent notre émotion.

1. Qu'est-ce que le tragique ?

B La notion de fatalité fonde 'univers tragique. Ce terme vient du latin fatum, qui
désigne le destin, et plus particulierement le destin funeste. Le personnage tragique
est donc enfermé dans une situation sans issue contre laquelle il lutte en vain, dans la
mesure ol il se bat contre une force qui le dépasse ; il est condamné par avance.

B Le tragique repose essentiellement sur un personnage qui affronte une situation
dont il sortira perdant. Le titre : La Guerre de Troie w'aura pas licu (1935) illustre tout
particulierement ce terrible espoir mis en ceuvre dans une situation désespérée : nous
savons tous que cette guerre a eu lieu dans L'lliade d’Homeére.

2. Les registres du mode tragique

B le registre tragique. Il s’appuie sur la présence d’un lexique de la fatalité et de I'en-
fermement, de Pexpression du désespoir, de la mort.

M le registre pathétique. Etymologiquement lié a la souffrance, il suscite notre pitié,
notre compassion.

3. Le personnage tragique

B Dans la tragédie, le héros n’est pas un étre ordinaire. Le terme héros désigne en effet
dans la mythologie grecque un demi-dieu, fils d’un dicu et d’'une mortelle, ou d’une
déesse et d’'un mortel. Par sa naissance, il est un étre exceptionnel, ce qu’il confirme
par ses exploits.

B Devenu humain, le héros de tragédie garde un statut particulier. Il se distingue par ses
origines (Phedre, « La fille de Minos et de Pasiphaé » de Racine, est issue d’une famille
royale vouée au malheur par la colére de Vénus, déesse de 'amour), son pouvoir ( Titus,
dans Bérénice de Racine, doit devenir 'empereur de Rome), sa force ou son énergie, et
son destin. Mais il n’est en fin de compte qu'un homme dépassé par une force qui lui est
supérieure et qui l'écrase. Le héros tragique du drame romantique conserve ces caracté-
ristiques : Hernani est de noble origine, mais fils d’'un grand d’Espagne condamné injus-
tement a I'échafaud par le roi; il est devenu « bandit », « banni » et « proscrit » ; sa quéte
de vengeance et ’honneur aboutira de fagon heurcuse, mais cest 'honneur également
qui le ménera 4 la mort qu'il présente dés le début comme sa véritable fiancée.



COURS

W Au XX, le personnage plus médiocre, plus ordinaire, devient un héros tragique par
son combat : C’est le cas de Béranger dans Rhinocéros de lonesco, négligé, indifférent et
passif au début de la piece, sorte de anti-héros qui incarne ’humanité moyenne dans
sa faiblesse, ses insuffisances et ses doutes, mais qui sera le dernier homme a résister
par instinct & la métamorphose en rhinocéros, symbole de I'ordre, de la rigueur et de
la violence.

n Texte et représentation

Le genre théatral s’inscrit dans le littéraire et le verbal, mais aussi dans le jeu et le
spectacle.

1. Les choix de mises en scéne

M La fidélité a auteur. La mise en scéne peut consister en une simple représentation
appuyée sur les didascalies et ancrée dans le contexte historique de sa création; ona
pour cela recours aux décors et costumes d’époque.

B Linterprétation. Le metteur en scéne donne libre cours a son interprétation de
I'ceuvre et peut transposer P'action dans une autre époque ou dans un autre décor que
ceux de sa création, lui conférant ainsi une dimension intemporelle.

M Représenter Tartuffe de Moliere en costumes d’époque, c'est mettre en valeur I’hypo-
crisie des faux dévots au XVII¢, mais le faire jouer dans un cadre moderne et contem-
porain présente [’hypocrisie sous un angle proche du spectateur.

2. Les positions des auteurs par rapport
a la représentation

M Sil'on examine la part faite aux indications scéniques dans les ceuvres théatrales, on
observe que le texte, c’est-a-dire la parole sur scéne, est prépondérant jusqu’au XX¢ ot
se développe une nouvelle conception du langage théatral.

B Au XVII;, Moliére, auteur, était aussi son propre metteur en scéne et 'acteur prin-
cipal de ses pieces. D’une fagon générale, ses comédies relevent du jeu et du spectacle,
notamment pour les comédies d’intrigue et les comédies-ballets.

W Par la suite, rares sont les auteurs qui remplissent ce role de metteur en scéne. Jean
Giraudoux, au XX, collabore avec les acteurs, Louis Jouvet notamment, pour repré-
senter sa piéce Electre, a laquelle on reproche d’étre un texte souvent difficile a rendre



sur scéne car peu adapté aux exigences visuelles du public. Elle a été aussi qualifiée
d’ennuyeuse car son auteur congoit le théatre avant tout comme un texte : « Ce qu’at-
tend notre époque, c’est que U'écrivain lui révéle sa vérité a lui, qi’il lui confie, pour lui
permettre d’organiser sa pensée et sa sensibilité, ce secret dont Uécrivain est seul dépositaire :
le style. » (Littérature, « Discours sur le théitre »).

W Au XX, Antonin Artaud, auteur et théoricien, propose dans Le Thédtre et son double
(1938) une conception nouvelle du langage théatral, fondée sur un ensemble indis-
sociable constitué de la parole et de la mise en scéne (qui comprend les décors, la ges-
tuelle, les lumieres, les bruitages, les accessoires, les costumes). Il déplore la suprématie
accordée au texte dans le théatre occidental: « Pour nous, au théatre, la Parole est tout
etil 'y a pas de possibilité en dehors d’elle ; le thédtre est une branche de la littérature,
une sorte de variété sonore du langage, et si nous admettons une différence entre le texte
parlé sur la scéne et le texte lu par les yeux, si nous enfermons le thédtre dans les limites de
ce qui apparait entre les répliques, nous ne parvenons pas a séparer le thédtre de lidée du
texte réalisé. » Il repousse ainsi I'idée traditionnelle selon laquelle le théatre est avant
tout littéraire, qu’il est d’abord un texte qui porte a lui seul le sens, une ceuvre d’auteur,
lequel délegue dailleurs a un metteur en scéne le soin de représenter sa piece afin de
mettre ce texte en valeur.

B La mise en scéne, jugée jusqu’alors souvent secondaire, devient primordiale au XX,
et va méme permettre d'orienter le sens d’une ceuvre, se substituant parfois au texte
théatral. Les didascalies envahissent ainsi les ceuvres des auteurs de 'absurde : Fin
de partie de Samuel Beckett (1957) s’ouvre sur une page entiére d’indications scéni-
ques. D’une extréme minutie, ces didascalies prennent en charge la représentation, et
sont parfois plus porteuses de sens que les rares répliques présentes : la crise du Jangage
et son insuffisance sont ainsi portées sur la scene par les autres moyens dont dispose
le théatre en tant que jeu ; cet aspect est également pris en compte par lonesco : « Le
théatre est autant visuel qu’auditif » (Notes et contre-notes).
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AUTEURS CLES

M Pierre Corneille (1606-1684)

Dramaturge reconnu et salué pour | = [/, gui suscite néanmoins une

querelle du fait des libertés prises face aux regles classiques ; il est anobli

et protége par le roi, puis quitte le théatre en pleine gloire pour une vie

pieuse. Ses héros tragigues sont admirables par leur grandeur d'ame, leur

sens de ['honneur et du devoir.

comeédie Lo comigue (1636), a l'esthétique baroque ; tragi-comédie
¢ Ll (1637); tragédie : Harce (1640), Cinna (1641)

« [les] grands sujets remuent fortement les passions et en opposent I'impétuosité aux lois du
devoir ou aux tendresses du sang » (Discours sur I'art dramatique : sur la tragédie)

H Moliére (Jean-Baptiste Poquelin, dit) [1622-1673]

Auteur, metteur en scene et acteur, il méne la troupe de I'lllustre Théatre
et rencontre de nombreuses difficultés, malgré le soutien du roi Louis XIV.
A travers des spectacles de pur divertissement ou des ceuvres polémiques,
il représente et dénonce les défauts des hommes et les meeurs de son
temps par le rire.
farce: Les Fauyrpenes de Scapin (1671); comédie-ballet

(1673); réécriture sur un mode comique du mythe de
(1665) qui se termine par la mort du héros ; comédie en vers:

(1662}, Le Misunthrope (1666)

« Vous étes de plaisantes gens avec vos régles, dont vous embarrassez les ignorants et nous
étourdissez tous les jours [...] Je voudrais bien savoir si la grande régle de toutes les régles
n’est pas de plaire. » (Dorante, La Critique de L'Ecole des Femmes, scéne 6)

M Jean Racine (1639-1699)

Dramaturge a succes, anobli, il connait 1a faveur du public qui le préférera
a Corneille, son concurrent, dont les partisans ménent des cabales. Nom-
mé historiographe du roi, il rédige la chronigue de son regne et quitte le
théatre pour une vie pieuse. Grand peintre de I'ame humaine et de ses
sentiments, il offre des tragedies gui suscitent I'émotion des spectateurs :
ses héros sont enfermés dans un destin fatal montrant le tragique de la
condition humaine. Il se caractérise par sa sobrieté classique.

tragédie : Andromague (1667), Britanmicus (1669), Phedre (1677);
comédie : Leg Plaideurs (1668)

« Une action simple, chargée de peu de matiere, telle que doit étre une action qui se passe
en un seul jour, et qui s‘avancant par degrés vers sa fin n’est soutenue que par les intéréts, les
sentiments et les passions des personnages. » (Préface de Britannicus)




M Marivaux (Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux)
(1688-1763)

Dramaturge a succés, il se tient a I'écart du clan des philosophes. Son
ceuvre théatrale présente des comédies légéres, oli sont associées Ia fi-
nesse de [‘étude du sentiment et des situations amoureuses et art de la
conversation, d’ou le terme de 1 ¢, qui désigne ainsi un langage

« Nous vous jetons dans I’esclavage pour vous rendre sensible aux maux qu’on y éprouve ;
nous vous humilions, afin que, nous trouvant superbes, vous vous reprochiez de l'avoir été. »
(L'lle des Esclaves, scene 2 : Trivelin, esclave gouverneur de I'lle, s'adressant aux maitres)

M Alfred de Musset (1810-1857)

Auteur romantique, poéte et romancier, il suit la liberté dans 'art et |e
désir de renouveau : son théatre méle tragique et comigue. Confronté
aux difficultés de représentation, il choisit d'écrire pour étre lu et non
pour éfre joué.

comeédie dramatique : O ne Badie pas dver Damour (1834) ; drame ro-
mantique : e (1834)

("]

recherché et raffing, le badinage et le jeu de la galanterie. Il offre egale- 5

ment une critique sociale dans des comeédies philosophiques marquées W)

par les idées des Lumiéres: tles Esctuve ( 7“5) vy
comédie: L Daublz inconstunce (1723), Le it et el hascra V7301 Les %
“(1737); roman: > de Marant (17321741) Paysan parveniy (1735) W

=

=

<

« Tous les hommes sont menteurs, inconstants, faux, bavards, hypocrites, orgueilleux et
Iaches, méprisables et sensuels, toutes les femmes sont perfides, artificieuses, vaniteuses,
curieuses et dépravées [...] mais il y a au monde une chose sainte et sublime, c’est I'union de
ces deux étres si imparfaits et si affreux. »

B Jean Giraudoux (1882-1944)

Universitaire puis diplomate, il propose une réflexion sur I'hommie et
sur son temps dans son théatre qui méle tragique et comique et offre ur
langage d'une grande finesse. La mise en scéne de ses pieces est e fruit
d'une collaboration avec le comédien Louis Jouvet. il a adapte des sujets
antigues ou bibliques Ces réécritures sont empreintes d’humanisme et
posent des guestions cruciales, en phase avec \ aLtUa”[c

Réécritures de 5uth§ dﬂthUE‘S  RETI: . Broung pa 1 (1935),

(1937),

« [le destin est] la forme accélérée du temps » (La Guerre de Troie n‘aura pas lieu)




W Un genre littéraire constitué a partir de la comédie et |a tragédie, genres fondateurs
- codifiés au XVII¢, par rapport auxquels se définiront les ceuvres ultérieures, avant que
ne s'opére le mélange des deux.

B Un texte et un spectacle deés I'origine associant un langage verbal et un langage non
verbal visuel et auditif constitué par les décors et accessoires ainsi que par la gestuelle.

W Un divertissement a fonction morale, qui veut plaire ou toucher, et instruire

B Une représentation de I'homme au monde qui reflete les préoccupations de son épo-
| que et transmet des idées qui traversent le temps sous deux aspects, léger ou sérieux.

Cerne

La comédie

« léger (les défauts et les ridicules
des hommes)

La tragédie

» grave et sérieux (les passions des
hommes et le tragique de notre

Le sujet et » action extérieure et vive condition)
I'action (péripéties nombreuses et conflits - action intérieure et posée (conflit
entre personnages) intériorisé et tourments)
« intrigues amoureuse, financiére « intrigues amoureuse, politique
2, ; » des héros et des model
Les » des stéréotypes ou des caractéres . i %
e » nobles et illustres
personnages « de condition moyenne ou basse i ; :
e & + empruntés a la mythologie ou a
P I’histoire antique
- style bas « style noble
Le style « en prose ou en vers (alexandrins) « en vers (alexandrins)
« langage concret voire familier - langage soutenu et élaboré
Division « £rois ou cing actes « cing actes
Regles Bgle des Lo Uriqdlie, iemps; | regle des trois unités (lieu, temps,
action) il
S cofled vraisemblance et bienséance SIS
classiques - vraisemblance et bienséance stricte
souple
Dénouement - heureux et moral - malheureux
Fonction et = morale et sociale (par le rire) = morale (par la terreur et 1a pitié)
effet » plaire et instruire » plaire et toucher
s = Exposition, intri ri ripéties autour d'un noceud
Composition position, intrigue proposant des péripét ud,

| IR

dénouement



Le théatre l

M La parole : les formes de la communication et de I'échange entre les personnages, ou
entre un personnage et le public: dialogue, monologue, prologue, aparté, polylogue (qui
marque I'incommunicabilité) et 1a longueur des prises de parole qui oriente I'échange
réplique et tirade, stichomythie

M La mise en scéne : didascalies (indications de mise en scéne) ou didascalies internes
contenues dans les répliques

)rmes prises par les genr

Genre comique Genre tragique

M La comédie classique M La tragédie classique
XVIIe « la comédie d'intrigue - |a tragédie

« la comédie-ballet » |a tragi-comédie

« la grande comédie

M La nouvelle comédie W La tragédie philosophigue
XVIlIE - comédie d'intrigue satirique, sociale et M Le drame bourgeois

politique

- comédie psychologigue et sentimentale
W La comédie romantique (dramatique) B Le drame romantique

XIxe W Formes populaires : le vaudeville et le M Forme populaire : le mélodrame
théatre de boulevard

XXe W Mélange : comique et tragique B Mélange : tragique et comigue

M Repérer les formes du comique : de gestes, de langage, de situation, de caractére, de
répétition

B Repérer les ressorts du tragigue : registre tragique (enfermement et lutte vaine dans
une situation sans issue et fatale) et pathétique (expression de la souffrance).



[SUJET DE BAC1 ]

Objet d’étude
Le théatre

CORPUS
MOLIERE, Les Fourberies de Scapin, acte ), scéne 2, 1671

RACINE, Pheédre, acte V, scéne 6, 1677
Jean GIRAUDOUX, La Guerre de Troie n‘aura pas lieu, acte |, scéne 3,1935

Eugéne IONESCO, Rhinocéros, acte 1, 1958

QUESTION

Apreés avoir identifié les marques des genres théatraux des quatre textes du corpus, vous
étudierez ce que 'on raconte dans chacun d’eux ainsi que les procédés mis en ceuvre
pour donner a voir les événements relatés.

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous commenterez de 'extrait de Rhinocéros d’Eugene lonesco (texte D).

2 ) Dissertation

Le théatre vous semble-t-il devoir se définir avant tout comme un texte ? Vous
répondrez a cette question en un développement organisé qui prendra appui sur
les textes du corpus, vos lectures et vos expériences de spectateur.

3 ) Ecrit d’invention
Rédigez, sur un mode tragique, |a tirade en prose de Béranger relatant plus tard a
son amie Daisy I'apparition du rhinocéros dans la ville.



| Le théatre !
MOLIERE, Les Fourberies de Scapin, acte 1, scéne 2, 1671

7 OCTAVE — Un jour que je 'accompagnais pour aller chez des gens qui gardent 'objet
de ses veeux', nous entendimes dans une petite maison d’une rue écartée quelques
plaintes mélées de beaucoup de sanglots. Nous demandons ce que ’est. Une femme
nous dit en soupirant que nous pouvions voir la quelque chose de pitoyable en des
personnes étrangéres et qu'a moins d’étre insensibles, nous en serions touchés.
SCAPIN — Ou est-ce que cela nous mene ?
OCTAVE — La curiosité me fit presser Léandre de voir ce que c’était. Nous entrons
dans une salle, oti nous voyons une vieille femme mourante, assistée d’une servante
qui faisait des regrets?, et d’une jeune fille toute fondante en larmes, la plus belle et
70 la plus touchante qu’on puisse jamais voir.
ScaPIN—Ah!lah!
OCTAVE — Une autre aurait paru effroyable en I'état ot elle était, car elle n’avait pour
habillement qu’une méchante petite jupe, avec des brassiéres de nuit qui étaient
de simple futaine’, et sa coiffure était une cornette’ jaune, retroussée au haut de sa
15 téte, quilaissait tomber en désordre ses cheveux sur ses épaules ; et cependant, faite
comme cela, elle brillait de mille attraits, et ce n’était qu’agréments et que charmes
que toute sa personne.
SCAPIN — Je sens venir les choses.
OCTAVE — Si tu l'avais vue, Scapin, en I'état que je dis, tu 'aurais trouvée admira-
20 ble.
ScaPIN — Oh ! je n’en doute point ; et, sans 'avoir vue, je vois bien qu’elle était tout
a fait charmante.
OCTAVE — Ses larmes n’étaient point de ces larmes désagréables qui défigurent un
visage : elle avait, a pleurer, une grace touchante, et sa douleur était la plus belle du
monde.
SCAPIN — Je vois tout cela.
OcTtavE — Elle faisait fondre chacun en larmes en se jetant amoureusement sur le
corps de cette mourante, qu'elle appelait sa chére mere, et il n’y avait personne qui
n’elit 'ame percée de voir un si bon naturel.
30 SCAPIN — En effet, cela est touchant, et je vois bien que ce bon naturel-1a vous la fit
aimer.
OCTAVE — Ah ! Scapin, un barbare I'aurait aimée.
SCAPIN — Assurément. Le moyen de s'en empécher !
OcCTAvE — Apres quelques paroles dont je tachai d’adoucir la douleur de cette char-
35 mante affligée, nous sortimes de la et, demandant & Léandre ce qui lui semblait de
cette personne, il me répondit froidement qu’il la trouvait assez jolie. Je fus piqué

(55}
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l'objet de ses veeux : |la femme aimée

faire des regrets : exprimer sa douleur

brassiére de futaine : chemise de femme éen laine et en coton
cornette : bonnet pour femme
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de la froideur avec laquelle il m’en parlait, et je ne voulus point lui découvrir I'effet
que ses beautés avaient fait sur mon dme.

SYLVESTRE, a Octave. — Si vous mabrégez ce récit, nous en voila pour jusqu’a demain.
Laissez-le-moi finir en deux mots (A Scapin.). Son coeur prend feu dés ce moment. Il
ne saurait plus vivre qu'il m’aille consoler son aimable affligée. Ses fréquentes visites
sont rejetées de la servante, devenue la gouvernante par le trépas de la meére : voila
mon homme au désespoir. Il presse, supplie, conjure : point d’affaire’ : on lui dit
que la fille quoique sans bien et sans appui, est de famille honnéte et qu'a moins que
deI'épouser, on ne peut souffrir ses poursuites’ ; voila son amour augmenté par les
difficultés. Il consulte dans sa téte, agite, raisonne, balance, prend sa résolution : le
voila marié avec elle depuis trois jours.

RACINE, Phedre, acte V, scéne 6, 1677

THERAMENE

A peine nous sortions des portes de Trézene®,

Il était sur son char ; ses gardes affligés
Imitaient son silence, autour de lui rangés ;

Il suivait tout pensif le chemin de Mycénes* ;

Sa main sur les chevaux laissait flotter les rénes ;
Ses superbes coursiers, qu'on voyait autrefois
Pleins d’une ardeur si noble obéir a sa voix,
L’ceil morne maintenant, et la téte baissée,
Semblaient se conformer a sa triste pensée.

Un effroyable cri, sorti du fond des flots,

Des airs en ce moment a troublé le repos ;

Et, du sein de la terre, une voix formidable®
Répond en gémissant a ce cri redoutable.
Jusqu'au fond de nos coeurs notre sang s’est glacé ;
Des coursiers attentifs le crin s’est hérissé.
Cependant, sur le dos de la plaine liquide,
S’éleve a gros bouillons une montagne humide ;
[’onde approche, se brise, et vomit a nos yeux,
Parmi des flots d’écume, un monstre furieux.
Son front large est armé de cornes menagantes ;
Tout son corps est couvert d’écailles jaunissantes ;

point d’affaire : rien a faire

souffrir ses poursuites : supporter sa cour
Trézéne : ville grecque

Mycénes : ville grecque

formidable : qui inspire une grande crainte
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Indomptable taureau, dragon impétueux,

Sa croupe se recourbe en replis tortueux ;

Ses longs mugissements font trembler le rivage.

Le ciel avec horreur voit ce monstre sauvage ;

La terre s’en émeut!, I'air en est infecté ;

Le flot qui 'apporta recule épouvanté.

Tout fuit ; et, sans s"armer d’un courage inutile,
Dans le temple voisin chacun cherche un asile.
Hippolyte lui seul, digne fils d’un héros,

Arréte ses coursiers, saisit ses javelots,

Pousse au monstre?, et d’'un dard lancé d’une main sire,
Il i fait dans le flanc une large blessure.

De rage et de douleur le monstre bondissant

Vient aux pieds des chevaux tomber en mugissant,
Se roule, et leur présente une gueule enflammée
Qui les couvre de feu, de sang et de fumée,

La frayeur les emporte ; et, sourds a cette fois,

Ils ne connaissent plus ni le frein ni la voix ;

En efforts impuissants leur maitre se consume,

Ils rougissent le mors d'une sanglante écume.

On dit qu'on a vu méme, en ce désordre affreux,
Un dieu qui d’aiguillons pressait leur flanc poudreux®.
A travers les rochers la peur les précipite ;

L'essieu crie et se rompt : 'intrépide Hippolyte
Voit voler en éclats tout son char fracassé ;

Dans les rénes lui-méme, il tombe embarrassé.
Excusez ma douleur : cette image cruelle

Sera pour moi de pleurs une source éternelle.

J’ai vu, seigneur, j"ai vu votre malheureux fils
Trainé par les chevaux que sa main a nourris.

I veut les rappeler, et sa voix les effraie ;

Ils courent : tout son corps West bientdt qu'une plaie.
De nos cris douloureux la plaine retentit.

Leur fougue impétueuse enfin se ralentit :

Ils s’arrétent non loin de ces tombeaux antiques
Ot des rois ses aieux sont les froides reliques®.

I’y cours en soupirant, et sa garde me suit :

De son généreux sang la trace nous conduit ;

HwnNn =

s’émouvoir : signifie ici : s'agiter, trembler
pousse au monstre : attaque le monstre
poudreux : poussiéreux

reliques : ossements a caractére sacré

| Le théatre !'
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50 Les rochers en sont teints ; les ronces dégouttantes
Portent de ses cheveux les dépouilles sanglantes.
Varrive, je l'appelle ; et, me tendant la main,
Il ouvre un ceil mourant qu’il referme soudain [...]

Jean GIRAUDOUX, La Guerre de Troie n‘aura pas lieu, acte |, scéne 3,1935

7 ANDROMAQUE — Comment arrive-t-on & ne plus aimer ce que 'on adorait ? Raconte.
Cela m'intéresse.
Hector —Tu sais, quand on a découvert qu'un ami est menteur ? De lui tout sonne
faux, alors, méme ses vérités... Cela semble étrange & dire, mais la guerre m’avait
promis la bonté, la générosité, le mépris des bassesses. Je croyais lui devoir mon
ardeur et mon goit a vivre, et toi-méme. ., Et jusqu’a cette derni¢re campagne, pas
un ennemi que je n'aie aimé. ..
ANDROMAQUE — Tu viens de le dire : on ne tue bien que ce qu’'on aime.
HECTOR - Et tu ne peux savoir comme la gamme de la guerre était accordée pour
70 me faire croire a sa noblesse. Le galop nocturne des chevaux, le bruit de vaisselle a la
fois et de soie que fait le régiment d'hoplites' se frottant contre votre tente, le cri du
faucon au-dessus de la compagnie étendue et aux aguets, tout avait sonné jusque-la
sijuste, si merveilleusement juste. ..
ANDROMAQUE — Et la guerre a sonné faux, cette fois ¢
15 HECTOR — Pour quelle raison ? Est-ce 'age ? Est-ce simplement cette fatigue du
métier dont parfois I'ébéniste sur son pied de table se trouve tout a coup saisi, qui
un matin m’a accablé, au moment ot penché sur un adversaire de mon age, j"allais
Pachever ? Auparavant ceux que j’allais tuer me semblaient le contraire de moi-
méme. Cette fois j"étais agenouillé sur un miroir. Cette mort que j’allais donner,
20 Cétaitun petit suicide. Je ne sais ce que fait I'ébéniste dans ce cas, s'1l jette sa varlope?,
son vernis, ou s'il continue. .. I’al continué. Mais de cette minute, rien n’est demeuré
de la résonance parfaite. La lance quia glissé contre mon bouclier a soudain sonné
faux, et le choc du tué contre la terre, et, quelques heures plus tard, I'écroulement
des palais. Etla guerre d’ailleurs a vu que j’avais compris. Et elle ne se génait plus. ..
25 Les cris des mourants sonnaient faux... Jen suis la.
ANDROMAQUE ~ Tout sonnait juste pour les autres.
HECTOR — Les autres sont comme moi, Larmée que j'ai ramenée hait la guerre.
ANDROMAQUE — C’est une armée a mauvaises oreilles.
HECTOR — Non. Tu ne saurais ' imaginer combien soudain tout a sonné juste pour
30 elle, voila une heure, 2 la vue de Troie. Pas un régiment qui ne se soit arrété d’angoisse
a ce concert. Au point que nous n'avons osé entrer durement par les portes, nous
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1 régiment d'hoplites : fantassins de I'Antiquité grecque
2 varlope - rabot




nous sommes répandus en groupe autour des murs... C'est la seule tche digne
d’une vraie armée : faire le siége paisible de sa patrie ouverte.

© Editions Bernard Grasset

Eugéne IONESCO, Rhinocéros, acte 1, 1958

7 LA SERVEUSE — Mais qu’est-ce que c’est ?
Bérenger, toujours indolent, sans avoir Uair d’entendre quoi que ce soit, répond tran-
quillement a Jean au sujet de Uinvitation ; il remue les lévres ; on wentend pas ce qu’il
dit ; Jean se léve d’un bond, fait tomber sa chaise en se levant, regarde du coté de la
5 coulisse gauche, en montrant du doigt, tandis que Bérenger, toujours un peu vaseux,

reste assis.
JEaN — Oh tun rhinocéros ! (Les bruits produits par Uanimal s’éloigneront a la méme
vitesse, si bien que Uon peut déja distinguer les paroles qui suivent ; toute cette scéne
doit. étre jouée trés vite, répétant :) Oh ! un rhinocéros !

70 LA SERVEUSE — Oh | un rhinocéros !
L’EPICIERE, qui montre sa téte par la porte de 'épicerie. ~ Oh ! un rhinocéros | (A son
mari, resté dans la boutique :) Viens vite voir, un rhinocéros !
Tous suivent du regard, a gauche, la course du fauve.
JeaN — 11 fonce droit devant lui, frole les étalages !

75 LEPICIER, dans sa boutique. — Ol ¢a ?
LA SERVEUSE, mettant les mains sur les hanches. — Oh |
L'EPICIERE, a son mari qui est toujours dans sa boutigue. — Viens voir |
Juste a ce moment Z’Epicier rmontre sa téte.
LEPICIER, montrant sa téte. — Oh | un rhinocéros !

20 LE LOGICIEN, venant vite en scéne par la gauche. — Un rhinocéros, a toute allure sur
le trottoir d’en face !
Toutes ces répliques, a partir de « Oh ! un rhinocéros ! » dit par Jean, sont presque simul-
tanées. On entend un « ah » poussé par une femme. Elle apparait. Elle court jusqu’au
milieu du plateaw ; C’est la Ménageére avec son panier au bras ; une fois arrivée au milicu

25 du plateau, elle laisse tomber son panier ; ses provisions se répandent sur la scene, une
bouteille se brise, mais elle ne ldche pas le chat tenu sous autre bras,
LA MENAGERE—Ah ! oh!
Le Vieux Monsieur élégant venant de la gauche, a la suite de la Ménagere, se précipite
dans la boutique des épiciers, les bouscule, entre, tandis que le Logicien ira se plaguer

30 contre le mur du fond, a gauche de lentrée de I'épicerie. Jean et la Serveuse debout,
Bérenger assis, toujours apathique, forment un autre groupe. En méme temps, on a
pu entendre en provenance de la gauche des « oh ! », des « al ! », des pas de gens qui
fuient. La poussiére, soulevée par le fauve, se répand sur le plateau.

(1
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LE PATRON, sortant sa téte par la fenétre a I'étage au-dessus du café. — Que se passe-
t-il 2

LE VIEUX MONSIEUR, disparaissant derriére les épiciers. — Pardon !

Le Vieux Monsieur élégant a des guétres blanches, un chapeau mou, une canne a pom-
meau d’ivoire ; le Logicien est plagué contre le mur, il a une petite moustache grise, des
lorgnons, il est coiffé d’un canotier.

LEPICIERE, bousculée et bousculant son mari, au Vieux Monsieur. — Attention, vous,
avec votre canne !

L’EPICIER — Non, mais des fois, attention !

On verra la téte du Vieux Monsieur derriére les épiciers.

LA SERVEUSE, au Patron. — Un rhinocéros !

LE PATRON, de sa fenétre, i la Serveuse. — Vous révez ! (Voyant le rhinocéros.) Oh'!
caalors!

© Editions Gallimard
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Objet d’étude
Le théatre : texte et représentation

CORPUS
MOLIERE, Le Médecin malgré lui, acte |, scéne 1, 1666

RACINE, Phedre, acte |, scéne 3,1677

Alfred de MUSSET, On ne badine pas avec Famour, acte lll, scéne 3,1834

QUESTION

Aprés avoir présenté les genres et formes de ces textes de thédtre, vous étudie-
rez le traitement du théme de 'amour dans chacun d’eux.



| Le théatre :'

TRAVAIL D’ECRITURE

4) Commentaire
Vous ferez le commentaire de I'extrait de Phédre de Racine (texte B).

5 ) Dissertation

Un personnage de théatre peut-il représenter I’lhumanité ? Vous répondrez a cette
question en un développement organisé qui prendra appui sur les textes du corpus
et vos lectures.

6 p Ecrit d’invention

Deux comédiennes interprétent les rles de Phedre et Martine dans les extraits B
et A du corpus. Lune trouve que I'amour représenté sur le mode tragique a plus
d’intérét, I'autre préfére le mode comique. Composez le dialogue, appuyé sur les
extraits, ou chacune justifie sa position.

SUJETS BAC

MOLIERE, Le Médecin maigré lui, acte |1, scéne 1, 1666

Sganarelle, Martine, paraissant sur le théitre en se querellant.
7 SGANARELLE — Non, je te dis que je n’en veux rien faire, et que ’est a moi de parler
et d’étre le maitre.
MARTINE — Et je te dis, moi, que je veux que tu vives a ma fantaisie, et que je ne me
suls point mariée avec toi pour souffrir tes fredaines.
5 SGANARELLE — O la grande fatigue que d’avoir une femme ! Et qu’Aristote a bien

raison, quand il dit qu'une femme est pire qu'un démon ! ’
MARTINE — Voyez un peu 'habile homme, avec son benét d’Aristote ! |
SGANARELLE — Oui, habile homme. Trouve-moi un faiseur de fagots qui sache, comme ‘
moi, raisonner des choses, qui ait servi six ans un fameux médecin, et qui ait su dans '

70 son jeune age son rudiment par coeur. | ‘
MARTINE ~ Peste du fou fieffé !
SGANARELLE — Peste de la carogne !
MARTINE — Que maudits soient I'heure et le jour o1 je m’'avisai d’aller dire oui !
SGANARELLE — Que maudit soit le bec cornu de notaire qui me fit signer ma ruine !

75 MARTINE — Cest bien a toi, vraiment,  te plaindre de cette affaire. Devrais-tu étre
un seul moment sans rendre griace au Ciel de m’avoir pour femme ? Et méritais-tu
d’épouser une femme comme moi ?
SGANARELLE — 1] est vrai que tu me fis trop d’honneur, et que j’eus lieu de me louer
la premiere nuit de nos noces ! Hé ! morbleu ! ne me fais point parler la-dessus : je

20 dirais de certaines choses. ..

Vo |
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MARTINE — Quoi ? que dirais-tu ?

SGANARELLE — baste, laissons la ce chapitre. Il suffit que nous savons ce que nous
savons, et que tu fus bien heurcuse de me trouver.

MARTINE —- Qu'appelles-tu bien heureuse de te trouver 2 Un homme qui me réduit
a 'hopital, un débauché, un traitre, qui me mange tout ce que j’al ?

SGANARELLE — Tu as menti ; en bois une partie.

MARTINE — Qui me vend, pi¢ce & piece, tout ce qui est dans le logis.

SGANARELLE — Clest vivre de ménage.

MARTINE — Qui m’a 6té jusqu'au lit que javais.

SGANARELLE — Tu t'en léveras plus matin.

MARTINE — Enfin qui ne laisse aucun meuble dans toute la maison.

SGANARELLE - On en déménage plus aisément.

MARTINE — Et qui, du matin jusqu’au soir, ne fait que jouer et que boire !
SGANARELLE — Cest pour ne me point ennuyer.

MARTINE — Et que veux-tu, pendant ce temps, que je fasse avec ma famille 2
SGANARELLE — Tout ce qu'il te plaira.

MARTINE — J’ai quatre pauvres petits enfants sur les bras.

SGANARELLE — Mets-les a terre.

MARTINE — Qui me demandent a toute heure du pain.

SGANARELLE — Donne-leur le fouet. Quand j’ai bien bu et bien mangé, je veux que
tout le monde soit saoul dans ma maison,

MARTINE — Et tu prétends, ivrogne, que les choses aillent toujours de méme ?
SGANARELLE — Ma femme, allons tout doucement, §’il vous plait.

MARTINE — Que jendure éternellement tes insolences et tes débauches ?
SGANARELLE — Ne nous emportons point, ma femme.

MARTINE — Et que je ne sache pas le moyen de te ranger a ton devoir ?
SGANARELLE — Ma femme, vous savez que je n'ai pas ['ame endurante, et que j’ai le
bras assez bon.

MARTINE — Je me moque de tes menaces.

) SGANARELLE — Ma petite femme, ma mie, votre peau vous démange, a votre ordi-

naire.

MARTINE — Je te montrerai bien que je ne te crains nullement.
SGANARELLE — Ma chére moitié, vous avez envie de me dérober quelque chose.
MARTINE — Crois-tu que je m’épouvante de tes paroles ?
SGANARELLE — Doux objet de mes veeux, je vous frotterai les oreilles.
MARTINE — Ivrogne que tu es !

SGANARELLE — Je vous battrai.

MARTINE — Saca vin !

SGANARELLE — Je vous rosserai.

MARTINE — Infime !

SGANARELLE — Je vous étrillerai.




MARTINE — Traitre, insolent, trompeur, lache, coquin, pendard, gueux, bélitre, fripon,
maraud, voleur... !
SGANARELLE (Il prend un baton et lui en donne). — Ah ! vous en voulez donc ?

65 MARTINE, criant—Ah ! ah !ah!ah!

SGANARELLE — Voila le vrai moyen de vous apaiser.

RACINE, Phédre, acte |, scéne 3,1677
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PHEDRE

Mon mal vient de plus loin. A peine au fils d’Egée
Sous les lois de 'hymen! je m’étais engagée,

Mon repos, mon bonheur semblait étre affermi,
Atheénes me montra mon superbe’ ennemi.

Je le vis, je rougis, je palis & sa vue ;

Un trouble s’éleva dans mon d4me éperdue ;

Mes yeux ne voyaient plus, je ne pouvais parler ;
Je sentis tout mon corps et transir et briler.

Je reconnus Vénus et ses feux redoutables,

D’un sang qu'elle poursuit tourments inévitables.
Par des voeux assidus je crus les détourner :

Je lui batis un temple, et pris soin de 'orner ;

De victimes moi-méme a toute heure entourée,
Je cherchais dans leurs flancs® ma raison égarée.
D’un incurable amour remédes impuissants !

En vain sur les autels ma main bralait 'encens
Quand ma bouche implorait le nom de la Déesse,
J’adorais Hippolyte ; et le voyant sans cesse,
Méme au pied des autels que je faisais fumer,
Joffrais tout a ce Dieu que je nosais nommer.

Je I'évitais partout. O comble de misere !

Mes yeux le retrouvaient dans les traits de son pére.
Contre moi-méme enfin j’osai me révolter
Jexcitai mon courage a le persécuter.

5 Pour bannir 'ennemi dont j’étais idolatre,

Jaffectai les chagrins d’une injuste maratre ;
Je pressai son exil, et mes cris éternels
Larracherent du sein et des bras paternels.

hymen : mariage
superbe . fier, orgueilleux
victimes {...] je cherchais dans leurs flancs . Phedre lit 'avenir dans les entrailles des animaux sacrifiés aux dieux.



Je respirais, CEnone ; et depuis son absence,
30 Mes jours moins agités coulaient dans I'innocence.

Alfred de MUSSET, On ne badine pas avec I'amour, acte lll, scéne 3, 1834

Le petitbois [...]

Entrent Perdican et Rosette, qui s’ assoient.

CAMILLE, cachée, a part. — Que veut dire cela ? 11 la fait asseoir pres de Jui! Me de-

mande-t-il un rendez-vous pour y venir causer avec une autre ? Je suis curieuse de

savoir ce qu'll lui dit.

PERDICAN, a haute voix, de maniére que Camille 'entende. — Je Caime, Rosette ; toi

s seule au monde tu n’as rien oublié de nos beaux jours passés, toi seule tu te souviens
de la vie qui nest plus ; prends ta part de ma vie nouvelle ; donne-moi ton ceeur,
cheére enfant ; voila le gage de notre amour.

1 lui pose sa chaine sur le cou.
ROSETTE — Vous me donnez votre chaine d’or ?

70 PERDICAN — Regarde a présent cette bague. Léve-toi et approchons-nous de cette fon-
taine. Nous vois-tu tous les deux, dans la source, appuyés 'un sur I'autre ? Vois-tu tes
beaux yeux pres des miens, ta main dans la mienne ? Regarde tout cela s’effacer.

Il jette sa bague dans leaxt.
Regarde comme notre image a disparu ; la voila qui revient peu & peu ; I'eau qui

75 s'était troublée reprend son équilibre ; elle tremble encore ; de grands cercles noirs
courent a sa surface ; patience, nous reparaissons ; déja je distingue de nouveau tes
bras enlacés dans les miens ; encore une minute, et il n’y aura plus une ride sur ton |
joli visage ; regarde ! ¢’était une bague que m’'avait donnée Camille.

CAMILLE, a part. — 1l a jeté ma bague dans I'eau.

20 PERDICAN — Sais-tu ce que c’est que 'amour, Rosette ? Ecoute ! le vent se tait ; la pluie
du matin roule en perles sur les feuilles séchées que le soleil ranime. Par la lumiére
du ciel, par le soleil que voili, je taime. Tu veux bien de moi, n’est-ce pas? On n’a
pas flétri ta jeunesse ¢ On n'a pas infiltré dans ton sang vermeil les restes d’un sang
affadi ? Tu ne veux pas te faire religieuse ; te voila jeune et belle dans les bras d’un

25 jeune homme. O Rosette, Rosette, sais-tu ce que c’est que I'amour ?

ROSETTE — Hélas ! monsieur le docteur', je vous aimerai comme je pourrai.

-~

SUJETS BAC

1 Monsieur le docteur : Perdican a fait des études, Rosette est une paysanne ignorante.
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QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

o Vous devez d’abord repérer les marques des genres théatraux, c’est-a-dire les élé-
ments relevant de la comédie et du comique, de la tragédie et du tragique, afin de
classer les textes ou de déterminer leurs emprunts aux modeles de référence. Prenez
en compte leur époque.

e L'étude de I'écriture thédtrale et des caractéristiques qu’elle présente dans les ex-
traits, tant pour la parole théatrale et que pour les didascalies, vous permettra de
mieux aborder le sujet du récit et ses modalités.

e Interrogez-vous sur I'événement relaté et sa mise en scéne.

Les genres et les époques représentés ici sont divers : les textes A et B, du XVII¢,
relevent de la comédie classique en prose pour le premier et de la tragédie classique en
vers pour le second; les deux textes du XX¢ siecle pratiquent le mélange des genres.

Les Fourberies de Scapin présentent des personnages moyens aux noms de maitre
(Octave) ou de valets (Scapin et Sylvestre) ; le ton et le sujet sont légers et comiques. En
revanche, dans I'extrait de Phédre, les noms des personnages, nobles et héroiques, ren-
voient a la mythologie grecque ; le style est noble, le ton est sérieux et grave, adapté au
sujet. Les textes du XX sont libérés des codes génériques qui régissent les deux extraits
précédents ; celui de Giraudoux s’inscrit dans un épisode emprunté a L lliade ' Homere :
le titre évoque espoir mais aussi la fatalité tragique ; nous retrouvons donc certaines
caractéristiques de la tragédie (les personnages nobles, le sujet et le ton) associées a une
mise en forme souple et moderne. Le texte de Ionesco s’apparenterait en revanche plutét
a la comédie par ses personnages simples, son ton léger et ses marques comiques, mais
apparition d’un monstre furieux n’est pas sans rappeler la tragédie de Racine.

Le premier extrait propose une tirade-récit, tandis que les textes B et C présentent
un dialogue ot les interlocuteurs s'interrogent et se répondent dans des répliques et des
tirades mesurées. S'il s’agit d’un dialogue également dans le texte D, cette succession de
bréves répliques semées dans des didascalies prépondérantes sert a marquer une réac-
tion et non un échange. Les quatre textes montrent ainsi un événement qui se produit
hors scéne. Les extraits de Racine et de lonesco relatent I'apparition d’un monstre, et le
combat héroique et tragique d’Hippolyte, tandis que les textes de Moliere et Giraudoux
permettent a leur personnage de se définir & travers le récit : une rencontre amoureuse
puis un mariage, une bataille d'Hector qui lui fait hair la guerre. On peut observer un
retour dans le passé marqué par des indications temporelles et les temps dominants em-
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ployés pour la narration dans les textes A, B et C, ainsi qu’'une invitation d’Andromaque :
« Raconte » (texte C, I. 1), ou une remarque de Sylvestre : « Si vous n’abrégez pas ce récit »
(texte A, 1. 39) ; le texte D raconte I'événement en le faisant se jouer sous nos yeux: le
rhinocéros reste dans la coulisse, la scéne étant réservée a I'expression de la stupeur des
nombreux personnages présents.

Les moyens mis en ceuvre pour donner a voir ['événement relevent du langage verbal
pour les trois premiers extraits : précision du lexique et recours aux figures de rhétorique
dont 'hypotypose (textes B et C) qui consiste a décrire ou raconter une scéne de fagon
a la rendre vivante, présente, emploi du présent de narration (textes A et B), recours au
registre pathétique (texte A), fantastique et tragique (texte B). Le texte D fait appel au
jeu de scene, aux bruitages et au décor, le langage verbal étant réduit a un réle secondaire
d’appui traduisant la surprise et la panique manifestées dans les didascalies. Ainsi, ce que
'on raconte passe soit par le texte, soit par le jeu qui met en ceuvre les artifices propres
a l'lllusion théatrale.

COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

e La part du texte et celle de la représentation sont a étudier dans l'extrait qui se dis-
tingue des autres de ce fait. Cest ainsi que vous cernerez dans sa globalité I'événement
présenté dans le passage.

@ Prenez en compte les références aux genres théatraux pour vous aider.

Attention ! Les titres en couleur sont la pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

Le théatre s’est progressivement libéré des contraintes qu'il s'était donné a son orig-
ine ; au XX° siecle se développe le courant du théitre de 'absurde dans lequel s’inscrit
Pextrait de Rhinocéros d’Eugéne lonesco, piece datant de 1958 qui met en scéne de fagon
imageée et symbolique la montée des idéologies totalitaires et les réactions humaines a
leur égard. Le passage présente apparition du premier rhinocéros gui donne son titre a
I'ceuvre, moment clef situé peu apres le début de la piéce, événement et action tout & la
fois : il s'agit de montrer par les moyens du théatre ce qui ne peut étre représenté sur scéne.
1l nous invite a nous interroger sur la part accordée au texte et a celle de la représentation
dans le théatre de Jonesco : quelle conception du langage théatral au XX est mise en
ceuvre dans cet extrait ? Nous étudierons dans un premier temps la prépondérance des
didascalies sur le dialogue, puis nous nous pencherons sur les statuts des personnages ;
enfin, nous nous intéresserons a la mise en ceuvre de l'action.




Développement

l. Prépondérance des didascalies sur le dialogue : quelle conception
du théatre ?

L'extrait de Rhinocéros se caractérise tout d’abord par une prédominance des di-
dascalies sur le dialogue ; il convient donc d’étudier en premier lieu les informations
fournies par les indications scéniques, avant de déterminer le role du dialogue, afin de
comprendre quelle conception du théitre nous est proposée ici.

1. Informations fournies par les didascalies En effet, de nombreuses indications relatives
ala mise en scéne parcourent et structurent le passage, envahissant méme les répliques.
Celles-ci sont traditionnelles, conventionnelles, et portent sur la gestuelle et I'expression des
personnages que vont jouer les acteurs ; « Jean se leve » (1. 4), ainsi que sur le décor montré
dans son utilisation a travers les compléments circonstanciels de lieu : « quii est toujours
dans sa boutique » (1. 17), ou encore les accessoires et costumes : des objets tels le « panier»
(1. 24), les « provisions » (1. 25), une « bouteille » (1. 26) et « le chat » 1achés ou conservés par
la Ménagere, accessoires jouant un role dans cette scéne ; [a description des costumes et
de l'apparence physique est d’une extréme minutie, en témoignent les adjectifs ou com-
pléments du nom : « une canne a pormmeau d’ivoire » (1. 37-38), « petite moustache grise »
(1. 38). On observe également de nombreux termes renvoyant au déplacement du regard
ou des personnages : « tous suivent du regard a gauche » (1. 13), « venant vite en scéne par
la gauche » (1. 20), un lexique récurrent du mouvement qui dénote une grande agitation
dans une atmosphere bruyante : « les bruits produits par lanimal » (1. 7), « des pas de gens
qui fuient » (1. 32-33). Le rythme du jeu de scéne est également précisé : « cette scene doit étre
jouée tres vite, répétant » (1. 8-9), jusqu’aux répliques qui sont reprises entre guillemets ou
annoncées avant d’étre prononcées par les personnages. Prépondérantes, omniprésentes,
d’une extréme précision proche du genre romanesque, ces didascalies constituent donc
Pessentiel de I'extrait auquel elles donnent son sens.

2. Part et rote du dialogue Par ailleurs, le dialogue apparait comme singulierement
réduit et peu significatif ; en effet, les répliques sont constituées de phrases interroga-
tives : « Mais qu’est-ce que cest 2 » (1. 1), et exclamatives, souvent non verbales : « Ok ! un
rhinocéros ! », qui permettent I'identification du rhinocéros présenté d'abord a travers un
bruitage par les didascalies qui évoquent sa vitesse et son déplacement dans l'espace : « I
fonce droit devant lui, frole les étalages » (1. 14), prenant ainsi une dimension visuelle : le
théatre dit ce qu’il ne peut montrer. D’autre part, des interjections récurrentes traduisent
la surprise générale, réduite a 'onomatopée « oh ! » ou « ah ! », mélée a la curiosité et la
bousculade quis'ensuit : « Pardon ! ». Le dialogue reste donc secondaire et prend son sens
des moyens liés 2 la mise en scéne dont il se fait l'appui.

Bilan-Transition 1l se dégage donc de cet extrait une conception du théatre qui pri-
vilégie la représentation visuelle et sonore pour montrer lapparition du rhinocéros et
son effet, ce second langage qui dépasse ici le texte, mais aussi une maitrise totale par le
dramaturge de la mise en scéne qu'il associe a sa piece en I'inscrivant au cceur de 'écriture,
enrobant ainsi le dialogue.
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1. Quel statut pour les personnages ?

De méme, le statut des personnages est aussi affecté par cette esthétique visuelle
et sonore du théatre joué : c’est ce que montrent les différentes fonctions qui leur sont
dévolues, ainsi que leurs réactions sur scene.

1. Fonctions théatrales On peut observer en effet deux grandes fonctions pour
les neuf personnages présents, et nombreux, dans cet extrait : les sept premiers sont
désignés par des termes qui renvoient au cadre de la place d’une petite ville un dimanche
et indiquent leur métier : « la Serveuse », « PEpicier » ; on trouve également une fonction
domestique : « la Ménagere » et un habitant respectable, un notable, désigné comme « le
Vieux Monsieur élégant » ; « le Logicien » renvoie au role qu'il tiendra plus tard, a savoir
celui de spécialiste de la logique (traitée sur le mode de 'absurde) ou de raisonneur, et
semble ici incongru, mais se méle parfaitement a la foule a laquelle il s'integre. Ces stéréo-
types semblent plus ici des figurants que des personnages et rappellent le choeur antique
qui fait partau public des événements et assume les récits de ce qui n'est pas représenté sur
scene. En revanche, « Béranger » et « Jean » se détachent de la masse par leurs prénoms ;
ce sont des personnages en pleine conversation et des amis, comme I'indique la didascalie
« répond tranquilleinent a Jean au sujet de Uinvitation » (1. 2-3), dont les comportements
sont opposés, le premier restant muet et indifférent a 'événement : « towjours indolent »
(1. 2), « toujours apathique » (1. 31), l'adverbe soulignant cette attitude constante de pas-
sivité associée a la postition : « assis » (1. 6), le second manifestant une grande excitation
semblable & celle qui empare de la foule : « fait tomber sa chaise en se levant » (1. 4) et
prenant la parole, cédant & un instinct grégaire a I'inverse de individu qu’est Béranger.

2. Réactions D’autre part, les paroles et comportements des personnages en scéne
semblent constituer une réaction a un événement de fagon a créer une atmosphere. Ils
présentent un aspect mécanique dans leur gestuelle et leurs propos, qui sont aussi marqués
par le procédé de répétition, ainsi huit occurrences de « un rhinocéros ! » parcourent le pas-
sage, le tout relevant du décalage comique. Cris et précipitation dominent, élaborant une
atmosphére d’affolement et de panique, proche de I'hystérie collective : « gens qui fuient »
(1.32-33), le Logicien est « plaqué contre le nmur » (1. 38), comme acculé par un danger auquel
il ne pourra se soustraire. Latmosphere est également teintée d’agressivité et de violence,
ce dont témoignent les objets renversés et brisés sur scéne, mais aussi les relations entre
les personnages mentionnées dans les didascalies : « bousculée et bousculant » (1. 40) joue
sur les temps du mode participe, le passé rendant I'Epiciére passive et victime, tandis qu'a
Iinverse le présent la rend active et agressive, comme dans une réaction en chaine qui se
met en place sous nos yeux ; il en est de méme pour la réplique : « Attention, vous, avec votre
canne » (. 40-41) qui présente les deux personnages dans une situation d’affrontement
d’abord physique, a travers une gestuelle, puis verbal.

Bilan-Transition Ainsi, ce sont plus des acteurs, qui dominent de leur présence ma-
térielle et physique cette scéne visuelle, que des personnages : le jeu collectif combine
comime des pantins ces figurants parmi lesquels le protagoniste de Béranger est éteint et
disparait momentanément. Ce mode comique et déshumanisé du traitement de I'essentiel
des personnages évoque une foule inquiétante sous son premier aspect léger.
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. Comment est mise en ceuvre {'action ?

Enfin, nous pouvons nous interroger sur I'action mise en ceuvre a travers I'étude de
I’événement proposé, et les modalités de représentation sur un double plan scénique.

1. Lévénement L'action consiste en 'apparition d'un rhinocéros, certes annoncé
par le titre de la piece, mais I'événement est présenté comme extraordinaire et releve
du fantastique : inattendu, insolite, surgi de nulle part et dérobé a la vue par la coulisse,
« Panimal » sauvage et exotique (qui s’oppose sur la scéne au chat de la ménagere, animal
domestique minuscule et réduit a I'état d’objet par la femme qui le porte de la méme
fagon que son panier) fait intrusion dans les répliques et dans un cadre ordinatire et
tranquille représenté par le décor et les fonctions, dans une proximité inquiétante : « sur
le trottoir d’en face » (1. 21). Le monstre, car a priori ¢’en est un, apparait d’emblée comme
destructeur et furieux, et le nom « le fausve », qui semble peu adapté pour un rhinocéros,
marque sa férocité. L'étonnement ressemblant ici & une surprise maladroite et naive n’est
donc pas adapté a I'événement hors scéne, inquiétant.

2. Modalités de représentation L'action est effectivement double et dédoublée : on
nous donne a voir simultanément un événement important hors scéne au moyen de
I'illusion théitrale sonore et visuelle suggérée par le bruitage ainsi qu’une invasion sous
la forme d’une trace de son passage, sorte de brume trouble : « la poussiére soulevée par
le fauve se répand sur le plateau » (1. 33), et une réaction importante sur scéne. L'une et
'autre se completent, se mettent en valeur et aboutissent ainsi a la création originale
devant le public de ce qui ne peut étre représenté que dans une tirade-récit a la fagon de
la tragédie classique.

Bilan-Transition L'événement et I'action réunissent donc le hors scéne et la scéne
pour créer un effet : montrer le monstre en utilisant les artifices du théatre, certes, mais
dans une optique originale qui méle les genres et les registres et qui laisse le spectateur
dans une sorte d’incertitude au sujet de ce qu'il voit ou de ce qu'il doit voir.

Conclusion

Pour conclure, nous pouvons dire que cet extrait de Rhinocéros présente le langage
théatral sous son double aspect, celui du texte et celui de la mise en scene, laquelle est
privilégiée car porteuse d'un sens que ne peut rendre le langage verbal, mis a son service
seulement, et ne rendant pas compte de I'action en elle-méme. Les personnages perdent
donc leurs caractéristiques et leur individualité dans le cadre d'un jeu de foule qui souligne
I'événement et confere au rhinocéros 'aspect d’un monstre, mais le comique mélé au
fantastique et aux marques de la fureur et de la terreur tragiques, sous-jacentes, brouille
les repéres et nous laisse dans U'incertitude. Que faut-il voir ? Le monstre ou la réaction
face a lui ? Laspect confus et précipité de I'ensemble nous étourdit et voile lessentiel, a
savoir la gravité de I'apparition du monstre. Nous pouvons donc observer dans I'écriture
de Tonesco une utilisation des procédés théatraux dans la perspective d’un théatre joué,
ol le langage théitral en quéte de sens dépasse le texte pour s’enrichir du jeu.
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DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

e Le sujet est classique ct se rapporte a l'objet d’étude qui envisage le théatre sous
son double aspect de texte et de représentation.

e Vous devez examiner le role et I'importance de chacun d’eux pour présenter la
spécificité de I'écriture théatrale.

Attention ! les titres en couleur sont la pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

Le genre théatral présente la spécificité d’associer un texte a une mise en scene,
dans la mesure ot il est 4 son origine concu pour étre joué. L'écriture théatrale prend
donc en compte cette particularité qui se matérialise a travers les artifices propres
a la représentation sur scéne, des décors aux machines, et qui a pu relever, au cours
de son histoire et de son évolution, non pas de 'auteur mais du metteur en scéne.
Le théatre doit-il avant tout se définir comme un texte ? [l oscille ou choisit en effet
entre ses deux aspects, celui du texte d’une part, celui de la représentation d’autre
part, ce qui nous invite @ nous interroger sur la conception de son écriture par les
auteurs dramatiques afin de déterminer le sens dont sont porteurs ces deux éléments
constitutifs du théatre. Nous étudierons par conséquent dans un premier temps la
primauté du texte, puis nous nous pencherons sur I'intérét du jeu de scéne comme
langage, pour nous demander enfin dans quelle mesure cette complémentarité est
créatrice de sens.

Développement

i. En quoi le texte est-il primordial au théatre ?

Le théatre semble tout d’abord se définir par la primauté du texte, & travers le travail
du langage verbal par son auteur, mais du fait également d’un certain désintérét pour ce
qui reléve de la représentation.

1. Le théatre, une création verbale et littéraire Le texte théatral est en effet au centre de
la création par le travail du langage qui lui donne son sens et I'invite a étre lu et entendu.
Cette dimension littéraire a été envisagée par Antonin Artaud, a regret certes, dans Le
Thédtre et son double : « le théatre est une branche de la littérature, une sorte de variété
sonore du langage ». Ainsi, les tragédies de Racine utilisent-elles toutes les ressources de
la création poétique : rythme, figures et images pour donner a voir ce qui est dit, comme
la description du coup de foudre dans Phédre :

« Je le vis, je rougis, je palis a sa vue »
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ou I'énumération ternaire rythme les étapes de la rencontre et de la prise de conscience,
montrant par deux verbes antithétiques les contradictions liées a la passion amoureuse,
et insistant sur le regard qui entoure les émotions de Phédre, tout en montrant visuel-
lement, a travers les mots, ce qu'un jeu de scéne ne peut rendre dans son intensité et sa
particularité. Uextrait du corpus élabore également le décor et 'atmosphére de l'action
a l'aide de métaphores : « la plaine liquide » pour la mer, et du registre fantastique pour
la présentation du monstre, faisant passer par le langage verbal le récit et ses émotions.
Il en est de méme pour le role du texte dans Iextrait de Moliére, ot le comique du coup
de foudre interminablement raconté sous la forme de 'éloge souvent hyperbolique de
la femme aimée passe a travers le langage.

2. Désintérét pour la mise en scéne Aussi la représentation reste-t-elle souvent
secondaire ; elle n'est pas, ou peu, prise en compte par le dramaturge dans I'écriture de
sa piece. C'est d’ailleurs ce qui ressort des trois premiers extraits du corpus, datés du
XVII* pour Moliére et Racine, du XX* pour Giraudoux, ot les didascalies sont absentes
ou réduites pour Les Fourberies de Scapin, et non porteuses de sens. Le théatre clas-
sique se présente et se joue en effet, pour la tragédie, sous une forme statique qui laisse
place a la « parole » (Antonin Artaud), et cette primauté accordée au texte est reprise
par Giraudoux dans Electre a travers un long monologue, le lamento du jardinier, qui
a été coupé et adapté pour la représentation, ayant été qualifié de « tunnel ». On peut
méme observer au XIX® siecle, alors que le drame romantique multiplie les décors, les
personnages, les scénes d’action et de vie, comme le duel dans Hernani de Victor Hugo,
un rejet de la représentation par Musset qui congoit le théatre comme un « spectacle dans
un fauteuil » : 1a mise en scenc n'est alors pergue que comme figurative, et les difficultés
lides a sa réalisation la rendent parfois insatisfaisante.

BilanTransition Ainsi, le texte théatral offre cette particularité de porter le sens et de don-
ner a voir, ce qui relegue, pour une [arge part des pieces, la mise en scéne a un role secondaire
qui consiste a mettre en valeur de fagon accessoire le langage verbal privilégié par 'auteur.

1. En quoi le jeu de sceéne sert-il le théatre ?

Cependant, 'importance qui peut étre accordée a la représentation s’explique par
intérét de I'aspect visuel du théatre joué, et par la conception moderne d’un langage
théatral au-dela du langage verbal.

1. Intérét de la mise en scéne et du jeu Le spectacle nécessite en effet un jeu de scéne
qui permet de jouer le texte théatral, et non pas simplement de le dire. Ainsi, la gestuelle
est dominante dans la commedia dell’arte, au XVI¢, et consiste en une improvisation
a partir d’un canevas, le texte n’étant que secondaire. D’autre part, on peut observer
d’importantes didascalies dans la premiére scéne de L'ile des Esclaves de Marivaux, ot le
jeu souligne et oriente le dialogue d’Arlequin qui feint d’approuver son muitre [phicrate
alors qu'il siffle, chante et manie sa bouteille pour marquer le début de sa révolte. Enfin,
les comédies-ballets de Moliere integrent les parties chantées et dansées dans la piece,
comme le sacre de Monsieur Jourdain en mamamouchi dans Le Bourgeois Gentilhomme,
donnant a I'esthétique théatrale une dimension autre que celle du texte.
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2. Une forme de langage Par ailleurs, certains dramaturges, au XX, envisagent la mise
en scéne, a laquelle ils accordent une place prédominante sur le texte, dans la perspective
d’Antonin Artaud qui déplore que le théatre soit limité au texte et par le texte, pour aboutir
a la notion de langage théatral distinct du langage verbal ou de la parole, un langage fondé
sur un ensemble visuel et auditif. Les pieces de Samuel Beckett présentent un texte envahi par
les didascalies qui ne peut prendre un sens qu'a travers elles. De méme, lextrait de Rhinocéros
delonesco offre des didascalies prépondérantes qui prennent en charge le sens de lascéne de
I'apparition du rhinocéros a travers une gestuelle et des bruitages, les répliques consistant en
une simple manifestation de surprise et devenant a leur tour accessoires et secondaires.

Bilan-Transition Le théatre peut donc étre con¢u sous 'angle de sa représentation, dans la
perspective du spectacle qui oriente le texte, luiaussi limité, mais également pour créer du sens
lorsque le langage verbal savere insuffisant, et former une esthétique nouvelle et compléte.

11. Une nécessaire complémentarité qui fonde le théatre dans sa spécificité

Enfin, ces deux aspects du théatre semblent devoir se compléter et non s’opposer,
afin de souligner le sens du texte mais aussi d’en proposer une interprétation en le met-
tant en scéne.

1. La mise en scéne au service du sens du texte Le théatre prend en compte le public,
lecteur ou spectateur, sur lequel il exerce un effet ; la mise en scéne permet d’amplifier
ou de souligner le sens d’une scene en fonction de I'effet recherché. Elle constitue par
exemple un moyen d’accentuer la dimension comique, c’est le cas de la gestuelle du valet
qui bat son maitre en imitant différents accents évoquant des personnages imaginaires
par le seul son (et non par le texte en lui-méme) dans la scéene du sac des Fourberies de
Scapin ; elle permet en revanche dans la représentation de Phédre de mettre en valeur le
récit fondé sur la force évocatrice du langage verbal en effagant le récitant.

2. Orientation du sens d’une ceuvre théatrale De méme, la mise en scéne permet
d’apporter au texte de théatre une interprétation qui ne reléve plus forcément de son auteur,
laissant une marge de liberté qui permet une sorte de recréation. En effet, le choix des décors
et des costumes oriente le sens et la portée d’une ceuvre : les costumes d’époque ancrent le
texte dans une période tandis que les costumes modernes la rapprochent du spectateur ou
lui conférent un aspect intemporel. A Uinverse, les dramaturges comme lonesco souhaitent
maitriser leur ceuvre, indiquant minutieusement tous les détails du jeu de scéne. Dans les
deux cas, la notion de représentation oriente le sens du texte théatral.

Conclusion

Ainsi, si le texte est a Porigine de la création théatrale, la représentation l'oriente
et lui donne son sens. Le théitre joué n'est pas un simple théatre lu, et sa mise en scéne
propose une interprétation livrée par son auteur ou laissée a I'initiative du metteur en
scene. Le langage théitral prend alors en compte I'ensemble des éléments de la scéne
auxquels s'integrent les paroles.
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ECRIT D’INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

e La tirade en prose attendue doit adopter un ton relevant cette fois du tragique. Vous
reprendrez donc les éléments de 'action du texte de départ dans cette perspective.
e Vous pouvez relire le texte de Racine pour vous aider.

@ Respectez les caractéristiques de I'écriture théitrale en tenant compte de la mise
en scéne.

BERANGER

Quedire ? (Il passe la main sur son front.) Tu vois mon trouble, Daisy, laisse-moi trouver
les mots qui me permettront de t'expliquer ce que j’ai vu il y a une heure a peine. (Une
pause. Il baisse la téte puis léve les yeux vers Daisy. ) La place était tranquille, comme elle
Pest toujours un dimanche matin ; les gens se saluaient d’un sourire en se croisant.
J’étais moi-méme plongé dans une sorte de paresse bienheureuse, discutant avec Jean
de tout et de rien. Soudain, son visage s’est décomposé et il a bondi de sa chaise. Jai
alors entendu des cris et un bruit terrible. (Un temps.) Des cris de surprise tout d’abord,
oul, de surprise : un rhinocéros, ¢'était un rhinocéros ! (1l secoue la téte. ) Ce m'était pas
un rhinocéros, Daisy. (Il sourit tristement, puis reprend) C était un monstre. C’était
Yincarnation du mal. (Il observe Daisy, semblant attendre de sa part une réaction qui ne
vient pas.) Daisy, tu dois me croire. (Sa voix se fait plus grave et il ne regarde plus Daisy.)
Je I'ai vu. "ai vu sa course folle et furieuse tout prés de moi. ] ai senti son souffle puissant
et cette rage destructrice qui 'animait. J’ai entendu le martélement de son pas lourd
soulevant des nuages de poussiere. Et j’ai été comme pétrifié par cette force brutale
qui émanait de lui. (Il soupire.) Cest ensuite que j’ai compris que je venais de voir un
monstyre infernal sorti du néant pour nous détruire. C'est ensuite que j’ai compris que
je venais d’entrevoir la mort. (Il s'écarte de quelques pas, et sa voix se brise a la réplique
suivante.) Ecoute-mol, écoute-moi encore, je t'en prie. (Une pause. Sa voix se raffermit
des le premier mot et s'amplifie peu a pew.) Partout, tout autour de moi, a coté de moi,
derriére et devant moi, tout n’était que cris et hurlements, fracas de verre brisé et fuite
frénétique ; j’ai vu un homme courir, poursuivi par le monstre, pour chercher refuge
vers ses semblables, impuissants et désemparés, et tenter de courir encore alors qu’il
était acculé au mur ; j’ai vu une femme découvrir I'épouvantable vision de la béte, palir
et se trainer péniblement a I'abri, fragile et chancelante, pour tomber dans les bras de
ceux qui ne pouvaient plus la soutenir ; j’ai vu la foule de la place en proie a la terreur
se bousculer et se battre pour échapper au souffle de fureur qui nous menacait, j’ai vu
I'époux et 'épouse se désunir pour gagner au plus vite un endroit plus str, pour fuir la
rue et cette épouvantable apparition. (I/ léve les bras.) Mais ol aller, dans cette brume
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épaisse ? Ou fuir le monstre ? (Ses bras retombent lentement le long de son corps.) Hélas |
Il n’y avait pas d’issue. La béte ne nous a pas mis a mort, mais elle reviendra, je le sais,
pour poursuivre son ceuvre fatale. Et si elle ne nous écrase pas, ¢’est nous qui nous
entretuerons pour lui échapper. (Il marche soudain de long en large de fagon fébrile.)
Et moi, je suis resté muet, incapable de penser ou de réagir! (Il revient vers Daisy et
lui prend la main.) Ne me regarde pas ainsi, Daisy. Ne me juge pas. (Il ldche sa main et
s'écarte d’elle.) Je résisteral. Je ne laisserai pas ce monstre détruire la part d’humanité
que je porte en moi.



SUJET DE BAC 2

QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Les trois extraits relévent de périodes et de genres différents mais présentent une
unité thématique : 'amour, source de conflit ici, est mis en scéne sous ses divers
aspects qu'il faut présenter en détail.

e Prenez en compte 'époque pour repérer les éléments relevant de la comédie et du
comique, de la tragédie et du tragique, et identifier les genres théatraux.

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

I. Marques des genres et formes théatraux

1. Deux textes de la période classique (XVII¢)

— Une comédie (texte A) : des personnages de condition sociale basse, lexique bas
et prose, comique et gestuelle.

— Une tragédie (texte B) : personnages issus de la mythologie grecque, alexandrins
et style noble, registre tragique.

2. Une comédie romantique du XIX® qui méle légéreté et sérieux

Il. Traitement du theéme de I'amour

Sous le signe du conflit, intérieur pour Phedre, extérieur et direct entre Sganarelle
et Martine, extérieur mais dissimulé et indirect entre Perdican et Camille.

1. Texte A: mode tragique

— Passion amoureuse interdite et coupable, infligée par la déesse Vénus a Phedre,
source de souffrance pour ce personnage qui lutte en vain contre cet amour qui lui fait
horreur.

— Représentation célebre du coup de foudre et des effets de la passion a travers le
récit qui est fait de sa naissance et de son évolution dans cette tirade.

2. Texte B: mode comique

— Dialogue entre deux époux en pleine querelle au sujet du comportement du mari
paresseux, buveur et insouciant, qui évoquent leur mariage pour le regretter et échangent
des reproches, des insultes puis des coups de baton comiques.
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3. Texte C: mélange des genres

— Stratagéme amoureux et manipulation par Perdican de deux femmes afin de pro-
voquer la jalousie de Camille, dont il feint de se détacher, en courtisant Rosette.

— Sorte de drame comique de la jalousie comme le suggere le verbe du titre de la
piece.

— Procédé comique du personnage caché et mise en scéne dirigée par Perdican,
mais le ton et 'émotion sont sérieux : souffrance des trois personnages face a 'amour :
déception de Perdican, douleur de Camille délaissée, désarroi de 'humble Rosette face
a un amour qui la dépasse.

COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

o Dans cette tirade, Pheédre avoue & sa confidente son amour secret pour Hippolyte,
tout en racontant la naissance et I'évolution de cette passion tragique qui lui fait
horreur. En quoi cette passion releve-t-elle du tragique ?

o Il faut étudier la représentation de 'amour et ses effets sur le personnage qui
éprouve, ainsi que le regard qu'il porte sur lui-méme  travers ce récit.

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

I. Possession et métamorphose par la passion
1. La dépossession de soi: emprise physique et morale de la passion qui se manifeste

—Par des troubles du corps : antithese « je rougis, je pélis » (1. 5), paralysie et pétrifica-
tion, lexique de la maladie ;

—Par des troubles de 'ame et de la raison : confusion (« implorait » (1. 17), « j'adorais »
(L. 18)), lexique de la folie.

2. Lamour est associé a une obsession

— Hallucinations et sentiment de persécution par I'image d Hippolyte (indications
de temps « sans cesse » (1. 18) et de lieu « partout» (1. 21), « dans les traits de son peére »

(1.22)).

3. Transformation de Phédre sous le signe de la contradiction : traduction de cet
amour par la haine

—Démesure : hyperboles, exces des réactions et des sentiments.

— Fureur religieuse et furie familiale : dévotion excessive a Vénus, épouse acaridtre
et « injuste mardtre » (1. 26).




1. Une passion fatale
1. Personnage tragique instrument du destin

—Malédiction divine sur la lignée de Pheédre, fatalité et enfermement dans une pas-
sion irrémédiable.

— Lexique de l'impuissance et de la manipulation de sa victime par la déesse.

2. Expression de la culpabilité : une passion incestueuse et adultere qui détruit et
condamne

— Rupture du mariage : « lois de hymen » (1. 2), séparation entre le pere et le fils :
« du sein et des bras paternels » (1. 28), le roi et son successeur : « exil » (1. 27).

— Lexique du feu : « rougis » (1. 3), « britler » (1. 8), « ferx » (1. 9), « fumer » (1. 19), qui
renvoie dans la perspective chrétienne du XVII* aux flammes de 'enfer en plus de I'ardeur
de la passion amoureuse.

3. Profonde souffrance intérieure et extérieure
— Blessure de sa dignité et de son orgueil.

— Oppression et lutte ; lexique du conflit : « persécuter » (1. 24), « bannir » (1. 25)
«arracherent » (L. 28).

lll. Représentation des tourments d’une conscience lucide

1. Une tirade-récit

—Récit au passé, mise a distance se désigne par des métonymies : « mes yeux » (1.7),
« ma main » (1. 16), « ma bouche » (1. 17).

— Analyse constante : le « Je », conscience lucide, soppose a la femme amoureuse :
« contre moi-méme » (1. 23).

Le dévoilement

— Recherche de la vérité : les causes (vers 1), expression de 'amour pour Hip-
polyte.

—Affrontement de ses sentiments apres le mensonge, la lacheté et la fuite : périphrase pour
Hippolyte : « ce Dieu que je nosais nommer » (1. 20), verbes « faffectai » (1. 26), « détourner »
(1. 11), « je lévitais » (1. 21).

3. Une tentative de libération:
— Par la parole et laveu 3 « Oenone », confidente mentionnée au vers 29,

~ Par le registre lyrique : phrases exclamatives, plainte : « O comble de misére ! »

(L.21).
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DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

o Le sujet vous demande si le personnage de théatre peut représenter la réalité humaine.
o Il implique un plan dialectique : vous discuterez cette idée en montrant les éléments
qui rapprochent le personnage de 'humanité réelle et ordinaire, puis les aspects fictifs
ou extrémes qui I'en éloignent.

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.
l. Le personnage de théatre représente bel et bien la réalité des hommes
1. Représentation des sentiments et des relations des hommes
— Analyse de 'amour humain (Phédre), conflit et rivalité.
— Autres thémes, autres formes, tout peut étre évoqué,
2. Mise en scene des faiblesses ou des défauts

— Les limites humaines et lorgueil (I'hubris tragique), des médiocres (personnage
de Béranger indécis chez lonesco) ou des personnages ridicules.

— Les vices (avarice, ambition, crédulité. .. ).
3. Montrer l'individu inséré dans |a société

— Intrigues politiques et rapport au pouvoir, théitre engagé au XX, représentation
imagée des idéologies totalitaires (Rhinocéros) ou des tyrans avec Ubu roi d’Alfred Jarry.

— Mise en scéne du peuple et de la foule dans le drame romantique.

1. Cependant, le personnage de théatre met en scéne
une autre forme d’humanité

1. Des personnages hors du commun

— Des héros tragiques.

— Des personnages comiques brillants par leur ingéniosité comme Scapin, en tout
cas des personnages qui sortent de ['ordinaire.

2. Un aspect schématique

- Des stéréotypes, des caricatures ou des caractéres sans épaisseur psychologique
dans la comédie.

— Des situations et des relations simplifiées, symboliques ou montrées a 'aide d’une
gestuelle.

3. Amplification pour plaire, toucher et instruire

— Des personnages littéraires, modeles ou contre-exemples, qui constituent une
incarnation ou un idéal, s’éloignant de la réalité humaine.

— On suscite avant tout la réaction du public au personnage.
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ECRIT D’INVENTION

Le théatre n ‘
|
|

CONSEILS ET ASTUCES

o Le dialogue attendu (qui n’est pas un dialogue de théatre) proposera des arguments
en faveur de I'intérét comique de 'amour pour I'un des interlocuteurs et en faveur
de I'intérét tragique de ce sentiment pour Pautre, illustrés & partir des extraits.

e Vous devrez vous appuyer sur des éléments de mise en scéne.

Eléments de correction

—Construire un dialogue entre les deux comédiennes (tiret pour chaque locuteur) ;
pas de langage familier ; confronter les avis, interpeller 'autre.

— Exposer les deux conceptions du traitement de I'amour au théatre : theme sérieux,

beauté du texte, noblesse de ce sentiment, mais il comporte aussi d’autres aspects, on
peut en rire.

— Aborder le personnage et son effet théatral : émotion véhiculée par la tirade de
Phedre, force des mots et de ['évocation ; vivacité de la querelle, gestuelle , bon sens et
faiblesse de Martine.

— Fonction : toucher le public ou 'amuser.

— Dans les deux cas : une legon sur 'amour, plaire et instruire.



n Les rouages de I'argumentation

L

ﬁ

argumentation:

convaincre, persuader
et délibérer

(®) A quoi sert argumentation ?
1. Vouloir convaincre, persuader ou délibérer

B Argumenter, C'est le fait de soutenir, réfuter ou discuter une opinion, une these.
Convaincre, persuader et délibérer sont trois stratégies argumentatives différentes.

Stratégie
argumentative

Convaincre

Persuader

Délibérer

But

amener une
personne

a penser:
profondément
|méme chosE™
que soi

entrainer
|'mdésion d’un
interiocuteur =
ke theve

effectuer-un-
chaixface a
une question
probiématique,
un dilemme

g expression de |a ymmsibilité
pessaanelle de

Moyen

R R ELOnnets
preuves tmgiguas, nombre
d’idées limité en vue d’une
bonne coRNERERERSION

illustrant
les arguments : n& 3
historiques, littéraires,
anecdotes, faits d'actualité ...
= registre cinigmuNmmeo U
PO TIUE

&g plan

simple et clair, progressif,
emploi de connecteurs
logiques, conclusion.

BFfte - figures

de rhétorigue destinées a
émouvoeir, a impressionner,
apitoyer ou effrayer le
lecteur, rythme étudié, effets
d'insistance...

JLE L

akletr
« fegistre pavhstigue, lymeuc,
iTEaUC RalenMEie ...

* NBSGEe-pOUrEESLaniie ot
parvenir a une conclusiori

- faire des wppErieses,
marquer des hesdiatiens, des
cemteadiohidns, se poser des
EEEONS. .

Sollicitation du
lecteur

le locuteur
s'adresse a
Eisor du
destinataire

le locuteur
s‘adresse aux
ssErHTeEns du
destinataire, a
son EEITETCh

la risan et les
peuvent etre
sollicités




1_74L'_a7rgumentation#!'
2. Défendre une thése a partir d’'un théme

B Largumentation sert a défendre une these, sur un théme donné, directement ou
indirectement. Le théme d’une argumentation est son sujet général, la question po-
sée. La thése soutenue par auteur est Popinion qu’il défend, a 'aide d’arguments.
Par exemple, le theme du Dernier jour d’un condamné de Victor Hugo est la peine de
mort, tandis que la thése qu’il défend est la nécessité d’abolir la peine de mort, et la
dénonciation de sa barbarie.

B Dans les essais, les lettres ouvertes ou les articles, les auteurs défendent explicitement un
point de vue : ils ont recours a 'argumentation directe. Dans un conte philosophique,
une fable, ou méme un roman, les auteurs se servent d’un récit pour appuyer leurs idées
et 'argumentation est en partie implicite : ils utilisent 'argumentation indirecte.

Savoir identifier les arguments et les exemples

1. Les arguments

B Largument est une idée qui permet d’appuyer ou de réfuter wnethése. C'est une
bonne combinaison d’arguments qui permet de défendre une these. Un argument

qui sert A eritiqueriifiesiwse st appelé contre-argument. Celui-ci est utilisé dans
les réfutations. Il existe plusieurs types d’arguments. Parvenir  les identifier permet

d’enrichir I'analyse de la littérature d’idée :

Type

& Construction Exemples
argument
mmn!hnj
Argument 2 esdt Issu cliu FERRE d¢ (auteur : il se c'est le raisonnement
logique onde sur ladegigEedudiseours. rigoureux de Descartes.
Il s'impose car il s'appuie sur des réfiésenses ?fa/”f{r‘?"e dans Le I‘
Argument commuesdertous, ui apparaissent comme  patel invoque Fau |
d’autorité T e § ristote pour justifier le
des vérités d'ewideree! fait qu’il garde son chapeau
Q#and les pere_;s d% Mogere
[l se référe A un systémesdewvaleuss affirment gue le choix d'un
Argument de (rrorEles. relici ; : mari pour leur fille dépend
gv:;lleur { ) g.ne&muses,males...) e de leur volontg, ils disent

ce que pensent les péres de
cette époque.

ieeoursardes | LAgneau rappelle qu'il
Argument llse ronds surlc i tmw;agfa n egtaxt pas né a I'époque des
d’expérience damiémoignaggs : il €5 alfists faits que le loup lui reproche
drexeimples, il est comerat. dans la fable de la Fontaine.

Il est chmisiten fonction de laspersenmalits: SW;,@W g“

Argument ad dedestinataise ; il est particulierement
hominem adapté a sa sensibilit, a ses golts, asa
Culture;a-SON-VECH
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2. Les exemples

M Les exemples viennent appuyer les arguments en les illustrant. Ils permettent de
concrétiser les arguments qui, seuls, restent abstraits : les exemples viennent vérifier une
idée. Un bon exemple peut étre une référence historique, littéraire, un fait d’actualité,
une anecdote, une citation, une expérience. ..

Types d’exemples Fonction

e PSt dELa Fontaine sont=

Exemple illustratif ~Gamparticulies quiwenifiediidge,  iSHEENES: |¢ corbeau et le

; renard montrent de facon imagée
généralerderl'argument.
{8 i LoD 3 qu'il faut étre méfiant face aux

flatteries.
les £s5ais, MeninigRgspai
On se sert du Cusmpantisutier pour o (
Exemple en iaduirenne idée générale. A
démonstratif ou la base du raisonnement, ce type T i’éd'Llcation'collecvti'vlal":
argumentatif d’exemple peupétreconsidéné: et colleoem‘; BpHedse o o
COTfFTE Ur argumentaniuisen| . > &4 B iRy

expérience

@ L'analyse d’un texte argumentatif
1. Comment repérer la structure de 'argumentation?

Les premieres questions & se poser face 4 un texte argumentatif concernent son or-
ganisation. Construit logiquement, il présente une « charpente » souvent tres visible.
La mettre en évidence taullte la compréhension du texte.

rsrlogigues (ou mots de liaison) établissent des liens entre les dif-

ferents ar L,umcnts

Rapport logique Exemples de connecteurs
Addition, succession Et, en outre, de plus, par ailleurs...
~Cause/conséquence Car, parce que, puisque, de sorte que, si bien que...
‘Opposition Toutefois, cependant, quoique, bien que, mais...

N Lessparagraphesssont souvent révélatenss.de la.constructiondustexte. Mais un au-
teur peut avoir choisi d’exposer plusieuisaigumentsdansunseubparagraphe. Il faut

savoir s’en méfier.
| Wmﬂm&gmts est mteressantc a analvser Pauteur peut choisir de
& 15 OT] l ou le plus W e

I chpﬂduphn peut étre parfons 1dentlﬁe il en existe trois modeles majeurs :




| Largumentation !'

- le plasviogifite confronte ou compare deux points de vues : avantages/ inconvénients,
thasefantithese et éventuellement synthese.

- le plan-analytique tente de résoudre un probléme : constativausesfconséquences..
ou/et salutions.

- le planthématique accumule une séwi

Certains textes peuvent toutefois combiner plumeurs types de plam

2. Repérer la thése ou la réfutation d’une thése

M La these est fréquemment résumée damsmmephraseeld, qui résume le point de vue de
Pauteur, souvent en deisbowendimedetexte. Les autres phrases tendent & la démontrer, a
l'aide d’arguments et d’exemples. Un texte peut soutenir tour & tour plusieurs théses.

B L'énonciateur peut choisir d’opposer pomt par pomt ses argummts a ceux de la theae
adverse. Il aglt alors d’ uneniﬁ-ﬁ(m Eeraisonr Pabs

I hyporhesede@Epart. La concession feint d’ admcme dans un premier temps la these
adverse pour mieux la réfuter par la suite en s’y opposant (cependant, néanmoins. .. )

3. Les différents types de raisonnements

B Le raisonnement par déduetiomourdéductif tire une conséquensesrpartirdiome
ouplusienrsideesgenérates, pour degugerunepropositionparticuliere.

M Le raisonnement par induction ou inductif part d'une ouqlustenrsobservations

pantie®li®es pour aboutir 2 une conclusion geéérate.

B Le raisonnement par analogie opere par rapprochement et par ¢amtagion. Omglisse.

d’ wipdemainedunaute.

M Le syllogisme est une forme particuliere de raisonnement déductif. Il consiste a

énoncer deti"propositions{lesprémisses) et 4 en tirer wmesonchusion (possible parce

qu’un terme commun aux deux prémisses permet de relier les autres termes). Si les

prémisses sont acceptées, la uamluslon qui en découle doit I'étre aussi : «imeies

a Le sophlsme est un tvpc de raisonnement volontmement faux ou trompeur. qui
aboutit a une conclusion erronée : etfreevalbommarchéestaaies doiut co.quisstrate.
est chersddomenrehevalboumarchéesr chers:

4. Les marques de I'énonciation dans un texte argumentatif

Etudier I'énonciation dans un texte consiste a se poser deux questions : Qui parle ?
A qui ? On peut alors effectuer des repérages qui vont faciliter cette analyse.

B La présence de 'énonciateur se manifeste a travers les marques de la prggaigic
Raisomne (pronoms personnels, ad)ectlfs pOS\CsSlfb .) ou les verbes:d’opinion; dg
sentiments, dedoeution (je pense, j'aime, j’affirme. .. ). lesmodalisationsdu.discouss




sont aussi révélatrices de la présence du locuteur: peut-étre, je crois, vraisemblablement,
siirement...Limplication de I'énonciateur s’affirme plus ou moins selon ses intentions,
sa personnalité... L absenee-demarquesdelapremiérepersonne peut révéler une
volonté de memtralité.
M La présence du destinataire se lit dans les marquesidedadenxiemepersonng, les
questionssshétorigues, lesapestrophes: I impératif montre une volonté d’agirdirec-
tement sur le lectewr. Plus le destinataire estexplicitement présent dans un texte, plus

I'intention de persuasion est manifeste.

5. Les registres de I'argumentation

Registre

polémique
(du grec

polemos,
« guerre »)

pathétique

(du grec
pathein,
« SOUftrir »)

lyrique

comique

laudatif

didactique

Effet voulu

Controverser vivement
ou agressivement la
thése adverse

« Emouvoir fortement,
provoquer la

pitié, attendrir,
impressionner.

« Procédé de
persuasion.

Susciter une
émotion poétique,
communiquer des

sentiments personnels.

Amuser, susciter

ainsi l'intérét d'un
estinataire mieux

disposé a comprendre

une theése

Faire I'éloge de
quelqu'un ou d'une
thése.

Délivrer un
enseignement, donner
une lecon, qui restera
dans les mémoires

Procédés privilégiés

- La dévalorisation des opinions de I'autre, par un
lexique péjoratif, le recours a la troisieme personne
(I'indéfini « on », le pluriel « iis ») .

« Les exclamations, les exagérations, les apostrophes.
- Lironie : dire le contraire de ce que |'on pense ou
feindre d’approuver les idées d'autrui.

= Le champ lexical de la douleur, de la souffrance.

+ Choix d’un point de vue subjectif (recours au

« je »), interpellation du destinataire (apostrophes),
exclamations.

= Figures d’insistance (répétitions, anaphores, hyperbales).

» Le champ lexical des sentiments.
= Présence des marques de la premiére personne.

* Recours aux images (métaphores, comparaisons),
appel a l'imagination.

» Recours aux jeux de mots, 4 l'art du double sens, du
sous-entendu.

« Développement d’une connivence avec le lecteur,
anecdotes, familiarités.

» Usage de caricatures, pastiches, parodies.

- Volonté de surprendre : ruptures.

- Lexique mélioratif, hyperboles.
- Phrases amples (périodes), répétitions, exclamations,
énumérations, procédés d'insistance.

- Syntaxe simple, absence de ponctuation affective,
structure claire et apparente.

« Souci de vulgarisation : exemples concrets qui
illustrent le discours abstrait.

« Point de vue apparemment objectif, volonté de
neutralité.




@ La rhétorique
1. Qu'est-ce que la rhétorique ?

B C’est la technique qui consiste a bien parler. Etymologiquement, le terme rhétorigue
renvoie a l'art de I'orateur quand il intervient dans le cadre de la cité (sur 'agora en
Gréce, sur le forum ou a la Curie 8 Rome). A ses origines, la rhétorique est donc lige
a la vie publique dans I'Antiquité. LUenseignement de la rhétorique a été décomposé
en plusieurs parties :

Les cing étapes de la
rhétorique

(désignées par des termes Objectifs
latins)
inventio la recherche des idées, des arguments

I'organisation des éléments dans |'ordre le plus efficace,
comprenant quatre parties
- I'exorde : destiné a capter ['attention

dispositio - la narration : qui agit pour et contre
- 1a récapitulation : gui reprend les éléments principaux
- la péroraison : qui fait appel a I'émotion et prend un caractére
pathétique

le choix des formes les plus appropriées parmi les procédés, le

elocutio F
travail du style
memoria les moyens pour favoriser la mémorisation du discours
prononciatio I'usage le plus efficace de la voix, des gestes, du corps.

B Traditionnellement, la rhétorique classait les discours selon leur visée, et en distin-
guait ainsi trois grands types :

' iscours accuse ou déﬁn»

judiciaire

 lettres de reproches,
'\ Bxcuses, invectives... 7

Discours . = p remontrances, sermons
délibératif conseille, déconseille conseils, exhortations...

Discours panégyriques, oraisons
épidictique loue ou blame funébres, épitaphes...




2. Les origines de la rhétorique

B (Euvres fondatrices de I’Antiquité grecque :

Epoques Auteurs Titres Contenu
Ve siécle Platon Gorgias Analyse les objets, les instruments et les
av. JC Phédre buts de la rhétorique

Traité a I'usage des étudiants, ot il affirme
notamment que «/a rhétorique est la faculté
de considérer, pour chaque question, ce qui
peut étre propre 4 persuader ».

Ve siécle av.

J-C Aristote Rhétorique

B Deux conceptions de la thétorique s’affrontent pendant I’Antiquité :

la vision pragmatique la vision philosophique
la rhétarique ne doit étre la rhétorique est
qu’un art du bien parler, un moyen d’investigation

sans se soucier de la morale du vrai pour atteindre le bien




Largumentation =gy

a Les genres argumentatifs

Le genre de I'essai

1. Qu’est-ce qu’'un essai ?
M Le terme, issu du latin, désigne au Moyen Age une tentative, une preuve. Son usage au
XV siecle (tester un gofit, les effets d’un aliment) introduit la notion d’expérimentation.
Au XVI*siecle, sous I'influence de Montaigne, il prend une acception littéraire : un essai
est alors un ouvrage en prose qui traite d’un sujet, sans viser a I'exhaustivité.
M Les essais sont des ceuvres en prose, a visée argumentative, et ne relevant pas de la
fiction. Leurs sujets sont de toute nature. L'essai restitue la pensée d’un individu (c’est
donc une ceuvre subjective), a8 un moment donné, sur un theme quelconque. C'est un
genre qui admet une grande souplesse dans sa forme : la définition en reste assez large
pour recouvrir des oeuvres trés diverses.

2. Les Essais de Montaigne, une ceuvre de référence

B C’est a Michel de Montaigne (1533-1592) que nous devons le sens littéraire
du mot. Les Essais constituent un ouvrage unique en son genre et présentent un
aspect autobiographique : Montaigne y parle de lui, de sa vie. Les Essais proposent
au lecteur plusieurs états de la pensée de I’écrivain sur des sujets divers, classés par
chapitres. Montaigne n’a jamais cessé de modifier son ceuvre en procédant a des
ajouts : il existe ainsi trois éditions augmentées et complétées des Essais, en 1580,
1588 et 1590.

B Montaigne, trés érudit, se nourrit des auteurs qui 'ont précédé (avec une préférence
pour ceux de I’Antiquité) et confronte ses idées, ses opinions aux leurs. En quelque
sorte, il essaie sa pensée en la frottant a celle des autres et invite le lecteur a faire de
méme avec la sienne. [l fait 'essai de son jugement mais témoigne des essais de sa vie,
C'est-a-dire de ses expériences personnelles. Il aborde des sujets universels et existen-
tiels (relation de ’homme a la mort), des questions liées a 'actualité de son époque
{(conquéte du Nouveau Monde).

B C’est une ceuvre originale, difficile & classer et qui témoigne d’une expérience unique
dans la littérature. Montaigne apparait, a travers les Essais, comme une figure emblé-
matique del'intellectue] humaniste et, plus largement, de I'intellectuel, dans la mesure
ot il refuse toute pensée figée.

3. Les caractéristiques de I'essai
B La premiére caractéristique de I'essai, c’est qu'il exprime un avis subjectif ; I'essai est
doncle plus souvent rédigé a la premiere personne. L'individu qui donne son opinion
se présente comme un amateur, il n’est pas forcément un spécialiste des questions qu'il
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traite. [l cherche a4 convaincre le lecteur de la validité de sa vision des choses. On y
trouve trace d’un ton personnel. Toutefois, les démarches des auteurs sont trés variées.
On peut tenter d’en distinguer trois :

L'essai analytique

L'essai
démonstratif :
le traité

L'essai
polémique :
le pamphlet

Objectifs

Démarche proche du constat, qui
donne au lecteur des éléments
pour mieux comprendre tel ou
tel phénomene de société, qu'il
expligue et clarifie.

Démarche rigoureuse, qui aborde
de fagon systématique un sujet
unique et délimité.

Démarche volontairement
provocatrice, qui exprime une
indignation devant un fait ou un
phénomene de société

Exemples

Dans son Histoire des arigines de
la France contemporaine (1875-

1893), Hippolyte Taine €tudie les
causes de la révolution frangaise.

Le Deuxiéme Sexe (1949)

de Simone de Beauvoir est
consacré & I'étude des formes
d'assujettissement dont les
femmes ont été et sont encore
victimes a |'époque de I'écriture
de I'ouvrage.

Dans La défaite de la pensée
(1987), Alain Finkielkraut conteste
la tendance moderne a galvauder
le mot culture en I'utilisant

pour désigner tout et, selon lui,

n'importe quol.

4. Les thémes de I'essai

B Lessai aborde des questions a valeur générale, dites universelles, qui sont d’ordre
existentiel, comme la liberté, la justice, la place de "homme dans'univers (ex. : Patience
dans 'azur, de 'astrophysicien Hubert Reeves, 1981).

B [l peut aussi nous offrir une réflexion sur des problémes d’actualité et réagir a ceux-
ci (ex.: La Société de consommation, ses miythes, ses structures, Jean Baudrillard, 1970).
B Les ouvrages spécialisés dans les sciences humaines, comme I'histoire, I'économie
ou P'ethnologie sont aussi appelés essais {ex. : Mceurs et sexualité en Océanie, Margaret
Mead, 1963).

La Fable

1. Qu’est-ce qu’une fable ?
B Le mot vient du latin fabula (du verbe fari « parler »), qui signifie récit, propos. Dés
le XII* siecle, le terme est utilisé pour désigner un récit imaginaire : une fable est une
histoire. Le fabliau, quant a lui, est un petit récit satirique ou moral en octosyllabes,
genre pratiqué au Moyen Age. Il était destiné a étre lu publiquement et 2 faire rire.



L'argumentation

M La fable, a 'origine, vise & se moquer : elle combine un contenu (une histoire
d’animaux) et une intention. En tant que texte littéraire, c’est une variante de 'apologue.
La fable est un petit texte en vers composé d’un récit et d’une morale. La morale peut
étre exprimée au début (prologue) ou a la fin (épilogue).

B Les grands recueils de fables de I’ Antiquité ont inspiré directement les auteurs
frangais.

Auteurs Titres Epoques Origines
= VIIE /VI® siecle av. JC
- reconstituées en recueil par

Esope Fables le moine Planude au XIve Antiguité grecque
siecle.
« publiées au XVII° siécle
+ 50 apr. J.-C.

Phédre Fables « redécouvert a la fin du XvVI*  Antiguité romaine
siecle

HES Le livre des « 11l siecle apr. J.-C.

Plipal Lumiéres « traduit en France en 1644 lage

Rutebeuf, Jean

Bodel d’Arras et Fabliaux vers 1300 France

anonymes

Marot Epitres 1526 France

La Fontaine Fables 1668-1693 France

Fénelon Fables vers 1690 France

Florian Fables 1792 France

B La Fontaine va adapter la fable au gouit de son époque et donner au genre la forme que
nous lui connaissons. Au fil des recueils qu’il publie (1668 pour le premier, 1678-1679
pour le second, 1693 pour le dernier), il s’écarte de ses modeles. Il affine sa poétique
en travaillant le mimétisme qui lui permet d’accorder sons et sens ; il fait entendre son
opinion personnelle et finit par se montrer pessimiste et misanthrope.

2. Un récit fait pour plaire

M La fable se compose de deux parties, que La Fontaine nomme le corps (récit) et ’ame
(morale). Le récit se doit d’étre distrayant et agréable a lire. Le fabuliste met en scéne des
personnages variés : animaux bien stir { « Les Animaux malades de la peste »), humains
(« Le Curé et le Mort »), mais aussi des végétaux (« Le Chéne et le Roseau »). Ceux-ci
sont présentés avec un certain pittoresque ; en effet, ’animal est souvent évoqué dans
son environnement naturel, son mode de vie et ses traits dominants sont reconstitués.
I}y a un aspect quasi scientifique dans le bestiaire des Fables de La Fontaine : la descrip-
tion des Grenouilles dans « Les grenouilles qui demandent un roi » et deleur prédateur,
la Grue, est I'ceuvre d’un observateur attentif du monde animal.
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B Pour distraire, le récit se doit d’étre vivant. La Fontaine utilise différents types de vers
et fait alterner alexandrins et octosyllabes pour varier le rythme. Il donne la parole a ses
personnages et recourt a toutes les formes de discours (direct, indirect, indirect libre).
1l utilise des éléments dramatiques, et définit la fable comme « une ample comédie a
cent actes divers ». Mais on y trouve aussi des éléments romanesques et épiques.

M Si le « corps » de la fable est 'objet d’un travail stylistique précis, il n’en reste pas
moins que c’est son ame qui lui donne un sens.

3. Un récit fait pour instruire

M La Fontaine a toujours affirmé la fonction didactique de ses textes :

« Je me sers d’animaux pour instruire les hommes », Epitre au dauphin,

Les sujets abordés sont donc généraux (tout ce qui concerne les défauts humains,
comme la gourmandise, la cupidité, la vanité. ..} et traités de fagon satirique (pour
montrer le ridicule par I'exces), ou abordés sous un angle plus philosophique (’homme
face a la peur de la mort).

M Le contexte politique marque également les fables : les textes consacrés a la dénoncia-
tion du pouvoir tyrannique et de ses excés sont nombreux (le lion est sans conteste
une projection de Louis X1V). En outre, La Fontaine nous livre ses gotts personnels
dans quelques fables ot il préne un mode de vie inspiré par I'épicurisme. On peut
méme parler de lyrisme et d'une tendance a 'autobiographie, comme dans « Les deux
Pigeons » (« J'ai quelquefois aimé... »).

M Le caractére universel des fables laisse cependant attleurer les préoccupations d’un
homme du XVII* si¢cle qui vivait dans le monde de la Cour. La Fontaine n’est pas un
révolutionnaire et ne semblant pas croire aux vertus de I'homme, il préfere lui proposer
des morales pragmatiques. Les fables ressemblent parfois & un manuel de la vie en
société a 'époque classique.

W A 'époque moderne, le terme fable peut qualifier un roman, un film, sils nous
délivrent un message moral.

Le conte philosophique

1. Qu'est-ce qu’un conte philosophique ?

B Le conte philosophigue, comme son nom l'indique, emprunte au conte et & la phi-
losophie. Il reléve donc de la fiction mais sa visée philosophique fait qu’il recele une
signification dépassant le récit. C’est un genre qui apparait au XVIII“ siecle avec le
mouvement des Lumiéres.

M 1| existe des contes moraux et satiriques au Moyen Age mais ils appartiennent a
la tradition orale. Le VII® siecle va apprécier cette forme et lui donner des contenus
variés : vocation licencieuse (contes libertins de La Fontaine) ou morale {conte de
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fées de Perrault). La traduction des contes des Mille et Une Nuits va apporter le goiit
de lexotisme.

W Le conte philosophique combine ces différents aspects. Il peut étre défini comme un
récit invraisemblable et merveilleux, qui integre une quéte de la vérité par I'exercice
de la raison. Voltaire est le maitre du conte philosophique et Candide (1759) I'ceuvre

emblématique du genre.

2. Les aspects traditionnels du conte

Eléments
traditionnels

La structure

Les
personnages

Les lieux

Le merveilleux

Le voyage

Caractéristiques

Un héros doit quitter un univers
protégé pour se lancer dans une
quéte. Au cours de celle-ci, il sera

soumis a des épreuves et rencontrera

des adjuvants et des opposants. Le
dénouement permet au héros de
trouver le bonheur.

lls n‘ont pas de véritable identité
et leurs noms sont souvent
symboliques.

lls sont imaginaires.

De nombreux faits sont
extraordinaires.

Les déplacements ont un réle
initiatique et le héros apprend bien
des choses au fil de son périple : le
conte philosaphigue est un récit
d‘apprentissage.

Exemples

Candide doit quitter le chdteau
du baron Thunder-ten-tronck. I|
parcourt fe monde. Cacambo et
Martin seront des compagnons
fideles. Ils courront maints
dangers (notamment d'étre les
prisonniers des Oreillons, une
tribu anthropophage). Mais enfin,
Candide pourra vivre heureux
dans une métairie, entouré de
ses amis.

Les noms de Candide, de I'lngénu
et de Micromégas sont lourds de
sens et trés évocateurs.

Les pays d'Eldorado (Candide) cu
des Gangarides (la Princesse de
Babylone)

Candide ne vieillit pas, Pangloss
ressuscite, on rencontre des
Phénix, des moutons rouges...

Aprées bien des mésaventures qui
prouvent a Candide I'existence
du mal, celui-ci forge sa propre
philosophie : « Cultivons notre
Jardin ».



3. Les aspects philosophiques

B Voltaire précise clairement la fonction qu'il assigne au conte philosophique : « Je
voudrats surtout que, sous le voile de la fable [fable est ici synonyme de récit inventé|,
il laissdt entrevoir aux yeux exercés quelque vérité fine qui échappe au vulgaire. », Le
taurean blanc. Ce type d’ceuvre suppose un lecteur averti et capable de reconnaitre les
codes du récit qui lui est proposé.

B Le choix du conte philosophique permet d’éviter la censure puisque le récit se donne
comme fiction destinée a distraire ; la fantaisie ou le caractére exotique servent de
masques a la critique. Le conte philosophique est une véritable « arme » littéraire au ser-
vice des idées : il a des sujets de prédilection et une approche particuliere de ceux-ci.

Sujets essentiels Approche philosophique

= Critique des formes politiques existantes (en situant l'action dans
un autre pays, lointain ou imaginaire).

- Invention d’'un monde meilleur (a I'intérieur d'utopies).

Le pouvoir, les
institutions

« Confrontation du héros a des situations et a des événements

nombreus, en parcourant le monde (Candide) ou venant dailleurs
Le relativisme (Micromegas).

» Face a la diversité des croyances et des pratiques, ils montrent que

la tolérance est préférable au fanatisme.

La violence et = Condamnation de l'arbitraire de 1a justice.
I'injustice « Condamnation de la guerre.
Le bonheur Quéte du héros, a la recherche d'un idéal.

B Loriginalité de cette forme réside dans le dosage subtil qui s’opere entre narration
et philosophie. La démonstration passe par I'anecdote. Lironie est le procédé par
excellence du conte philosophique. Elle instaure une connivence avec le lecteur qui
apprécie que I'on se moque avec esprit, méme si le sujet est sérieux. Le conte philoso-
phique réalise la syntheése, comme la fable, de la littérature de distraction et dela
littérature d’idées.
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@ Les autres genres argumentatifs majeurs

Genres

Le discours

Le dialogue

L'apologue et la

parabole

Le conte de fées

L'utopie

Caractéristiques

C'est une forme orale a caractere public. |l peut
avoir été réellement pranoncé : dans ¢e ¢as, il est
vrai; il peut aussi étre placé dans la bouche d'un
personnage imaginaire : il est alors fictif. C'est un

cte de communication qui met en relation un
locuteur et un interfocuteur.

Le terme vient du grec (iaiogos et a été utilisé
pour parler d'un entretien philosophique a la
maniere de Platon. A partir de ce modeéle, e
dialogue est défini comme un genre littéraire
se caractérisant par i'emploi du style direct
dans une forme dialoguée mettant en scéne un
affrontement d'idees.

= Les apologues sont de courts récits a vocation
pédagogigue. L'origine de I'apologue est attribuée
a Platon. Il a été pratiqué dés I'Antiquité, en Gréce
par Esope et & Rome par Phédre

* Les paraboles sont liées aux évangiles, qui
relatent la vie du Christ.

« Forme liée a la petite enfance, derriére laguelle
se cache un message a portée morale.

- Le conte procéde de la fiction (c’est un récit
imaginaire) et de l'argumentation, car il vise a agir
sur un public, a le convaincre.

« Nation apparue au XVI* siecle dans un contexte
de bouleversement des idées, I'utopie s'épanouit

au XVIII sigcle avec le culte de la raison et 'espoir

d’une societé meilleure.

« Ala fin du XIX, et au XX® siécle, la foi dans le

progrés laisse Elace au doute et conduit a la

Exemples

Oraisons fungpres
(1670}, Bossuet

Le neveu de
Rameau (1760-
1777), Jacgues
le fataliste et son
maitre (1773)
Denis Diderot

. Le mythe de la
caverne. IV siécle
av. J.-C., Platon

» La parabole du
bon Samaritain
I siecle apr. J.-C.,
Luc, 10, 30,

Contes de ma
mere 1'Oye (1697),
Charles Perrault

- dans Utopia
(1516), Thomas
More décrit une
cité située sur
I'ile de nulle part
et régie par un
gouvemement
idéal.

THRWE TN

(1432), Aldous
Huxley décrit un
univers totalitaire
imaginaire
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H Michel de Montaigne (1533-1592)

Humaniste imprégné de culture antigue, maire de Bordeaux, ami
d’Etienne de la Boétie, Montaigne est I'inventeur du genre de I'essai.
Ecrits dans sa bibliothéque, ol il vivait retiré, les trois tomes des ©
sont restés ouverts aux innombrables ajouts de leur auteur, jusqu‘a sa
mort. lls forment une ceuvre monumentale de 107 chapitres.
J Maontaigne cultive l'art de la digression, passant des confidences
% autobiographiques aux remarques érudites pour en tirer une philosophie
© pleine de sagesse sur tous les sujets de |a vie. Il y fait preuve de sens
critique et de tolérance. On ne peut pas cantonner Montaigne dans une école philosophique ;
seul son penchant au doute le rapproche du scepticisme.

'y

« Je suis moi-méme la matiere de mon livre : ce n'est pas raison que tu emploies ton loisir en
un sujet si frivole et si vain. »
« Parce que c'était lui, parce que c’était moi. »

W Blaise Pascal (1623-1662)

Génie précoce, inventeur de la machine a calculer, Pascal se convertit
a 23 ans au jansénisme. Trés pieux, il n'abandonne cependant pas ses
recherches scientifiques. Ses === (1670) sont des notes dispersees,
fraomentawes an ont été rassemblees Pascal travaillant a I'écriture d’une
i It il - qui ne fut jamais achevee. || y futte contre
Ies « pms«ances trompeu:es », telles que I'imagination, la coutume ou
I'amour propre. Pascal veut démontrer scientifiquement que I'homme a
tout intérét a parier pour I'existence de Dieu.

« L'homme n'est qu’un roseau, le plus faible de la nature; mais c’est un roseau pensant ».

B Jean de La Fontaine (1621-1695)

Maitre des eaux et foréts comme son pere, protégé du surintendant

Fouquet La Fontame s'est plu a décrire ses i1/ comme une « (i
“wers ». Directement inspiré du Grec Esope (Viesiecle

av. J.- C let de Phedre (I° 5|ec|e apr.J.-C.), il renouvelle cependant le genre

de la fable.

La Fontaine a créé une poésie qui lui est propre: la nature y est

omniprésente, suggérée plus que longuement décrite. Le fabuliste, malgré

la fantaisie de son univers, est aussi un moraliste pragmatigue : il tire des

lecons de I'expérience. La Fontaine veut enseigner a I’'nomme lart de saisir son bonheur, dans

un monde parsemé d'obstacles.

(de 1668 a 1694)

« Mon imitation n’est point un esclavage.» (Epistre a Huet)

« Je tlche d’y tourner le vice en ridicule. » (Fables, V, T)
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B Francois Marie Arouet, dit Voltaire (1694-1778)

Doté d'un esprit brillant et d’'une plume acerbe, Voltaire s'est déja fait
connaitre par des tragédies. Pourtant, ce sont ses ceuvres philosophiques
gui sont restées plus célébres (contes, dictionnaire, traité...). Voltaire
est tres influencé par I'Angleterre, qu'il connait en exil: il y réalise le
combat qu’il doit mener en France pour la liberté, contre I'intolérance et
I'immobilisme. En inventant le conte philosophigue, Voltaire détourne
le conte de sa vocation d’origine, le divertissement et en fait une arme
critique. L'ironie qui le caractérise tire les intrigues vers le burlesque et la
parodle il fait ainsi apparaitre un second degré de lecture plus profond. Micromeéeas (1752) est
un conte sur la relativité universelle, Zadig (1747) pose le probléme de la destinge.

Lettres philosophiques (1734), Candide (1759)

« Tout est pour le mieux dans le meilleur des mondes » (Candide)

B Montesquieu (1689-1755)

Issu d'une famille noble de Bordeaux, avocat de formation, Montesquieu
s'est inte’ressé a d|ffére=nts domaines: histoire sciences naturelles etc;
I'observation des faits. Ses [ s persanes (1721) sont une satire des
institutions et des meeurs: il a dO les publier anonymement a Amsterdam
pour échapper a la censure. Aprés un voyage d'étude dans toute I'Europe,
il analyse, dans L Esprit des los (1748) 1'évolution des sociétés, leurs lais,
leurs gouvernements. Sa vision rationaliste de I’histoire provogue la
réaction hostile de I'Eglise et la mise a I'index de I'ouvrage. Mais, s'il a inspiré les penseurs
révolutionnaires, Montesquieu n'est pas républicain. il considere que le régime idéal reste la
monarchie.

« Ah ! ah ! Monsieur est persan ? C'est une chose bien extraordinaire ! Comment peut-on étre
persan ? » (Lettres persanes, XXX)

W Denis Diderot (1713-1784)

Responsable, avec d'Alembert, de | Erncyclopédie, (publide de 1751 a 1777),
Diderot écrit parallelement des ceuvres personnelles trés diverses. |l
approfondit ses thégries athées et sa vision r natenallste du monde dans
plusieurs ouvrages, comme la Lett) ; UX QUi
voient (1749) ou le Réve de d’Ale “"(1830) Dans ses romans, [ euse
(1796), Le Neveu de (1821) et Jacques le Fataliste (1796), il aborde des
themes philosophiques tels que la liberté, la morale. Ses pieces de théatre
appliquent sa théarie du drame bourgeois. Diderot est aussi critique dart et
cherche a retrouver dans la peinture les qualités du drame bourgeois.

eau

« L’'homme est le terme unique d’ou il faut partir et auguel il faut tout ramener. »
(I’Encyclopédie)



a} L’essentiel a retenir

@ Largumentation

convaincre { persuader

on agit sur

la raison les sentiments

B Largumentation peut appartenir au réel (discours effectivement prononcé, lettre
ouverte publiée) ou a Ia fiction (monologue théatral).

B L'analyse des procédés argumentatifs nécessite la prise en compte de la situation
d’énonciation (qui est I'émetteur ? qui est le destinataire ?7), du contexte (intimité, vie
publique, politique....), du sujet traité, du registre (polémique, satirique, didactique, iro-
nique, pathétique).

W Les cing types d'arguments : logique, de valeur, d'expérience, d'autorité, i hominen
B Définitions a connaitre

Théme Le sujet sur lequel porte l'argumentation.

Thése Opinion dont on est convaincu et que I'on veut faire partager en argumentant :
on défend, on soutient une thése, et on refute une thése adverse.

Argument Raison convaincante au service d'une these.

Exemple Elément concret emprunté a la réalité ou a la culture et qui vient illustrer un
argument.




@ Les types de raisonnement

le raisonnement le raisonnement
par déduction par induction

@ Les genres argumentatifs relevant de la fiction

La parabole
L'apologue
La fable

Le conte

Le conte
philosophique

L'utopie

Récit court et imagé, souvent religieux.
Récit court qui délivre un enseignement moral, issu de I'Antiquité.

- Texte en vers comportant un récit et une morale, mettant souvent en
scéne des animaux.

- Genre issu de I'Antiquité, remis a la mode au XVII® siecle.

Histoire qui comporte des éléments empruntés au merveilleux, repose
sur un schéma narratif précis et posséde une fonction pédagogique.

- Genre apparu au XVIII® siecle, lié au mouvement des Lumiéres.
= Récit qui unit fantaisie et dénonciation.

Apparue au XVI¢ siécle : évocation d’un lieu imaginaire et idéal.

@ Les genres argumentatifs ne relevant pas de la fiction

L'essai

Le dialogue

Le discours

CEuvre en prose, a visée argumentative,

Forme dialoguée nécessitant I'emploi du style direct, mettant en scéne
un affrontement d'idées.

Forme orale a caractére public.



(SUJET DE BAC1 ]

Objet d’étude
L'argumentation

CORPUS
Montaigne, « De I'amitié », Essais I, XXVII, 1580-1595

La Fontaine, « Les deux amis », Fables, livre VIil, 1678-1679
Saint-Exupéry, Le petit Prince, chap. XXI, 1946

QUESTION

Identifiez les genres littéraires auxquels appartiennent les textes du corpus : quels
éléments caractéristiques vous permettent de les déterminer ?

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous commenterez le texte de Montaigne (texte A).

2 ) Dissertation

Pourquoi les différents genres argumentatifs de ’essai, de la fable et du conte
philosophique mettent-ils en relation des idées générales et des cas particuliers ?
Vous répondrez a cette question en un développement composé, prenant appui
sur les textes du corpus et sur ceux que vous avez lus ou étudiés.

3 p Ecrit d’invention

Lauteur d’un essai sur le theme de 'amitié, madame A., propose a son éditeur,
monsieur B., d'y ajouter un des trois textes ci-dessus, qu’elle considére comme
essentiel. Imaginez la lettre dans laquelle elle en fait I'éloge, afin de persuader
I'éditeur de la nécessité de cet ajout.
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L'argumentation

Montaigne, « De I'amitié », Essais 1, XXVII, 1580-1595

Montaigne a rencontré Etienne de La Boétie, écrivain et poete, en 1558. Il avait alors

25 ans et son ami 28. Leur amitié sans faille fut brutalement interrompue par la mort
prématurée de La Boétie 5 ans plus tard.

1

Au demeurant, ce que nous appelons ordinairement amis et amitiés, ce ne sont
quaccointances! et familiarités nouées par quelque occasion ou commodité?, par
le moyen de laquelle nos 4mes s’entretiennent®. En I'amitié de quoi je parle, elles se
mélent et confondent'une en I'autre d’un mélange si universel, qu'elles effacent et

5 ne retrouvent plus la couture qui les a jointes. Si on me presse de dire pourquoi je

Paimais, je sens que cela ne se peut exprimer qu'en répondant : « Parce que ¢'était
lui; parce que c’était moi. »

[ly a,au-dela de tout mon discours et de ce que j’en puis dire particulierement,
ne sais quelle force inexplicable et fatale*, médiatrice de cette union. Nous nous

10 cherchions avant que de nous étre vus, et par des rapports que nous entendions 'un

de l'autre, qui faisaient en notre affection plus d’effort que ne porte la raison des
rapports, je crois par quelque ordonnance du ciel ; nous nous embrassions par nos
noms. Et & notre premiére rencontre, qui fut par hasard en une grande féte et réunion
de ville, nous nous trouvémes si pris, si connus, si liés entre nous, que rien deés lors

75 ne nous fut si proche que I'un a l'autre. Il écrivit une satire’ latine excellente, qui est

publiée, par laquelle il excuse et explique la précipitation de notre intelligence®, si
promptement parvenue a sa perfection. Ayant si peu a durer, et ayant si tard com-
mencé, car nous étions tous deux hommes faits, et lui plus de quelques années’, elle
n’avait point a perdre temps, et a se régler au patron des amitiés molles et régulieres,

20 auxquelles il faut tant de précautions de longue et préalable conversation. Celle-ci

VONOUTAWN S

n’a point d’autre idée que d’elle-méme, et ne se peut rapporter qu'a soi ; ce n’est pas
une spéciale considération?, ni deux, ni trois, ni quatre, ni mille : ¢’est je ne sais quelle
quintessence de tout ce mélange, qui, ayant saisi toute ma volonté, 'amena se plonger
et se perdre dans la sienne ; qui, ayant saisi toute sa volonté, 'amena se plonger et
se perdre en la mienne, d’une faim, d’une concurrence’ pareille. Je dis perdre, a la
vérité, ne nous réservant rien qui nous fit propre, ni qui ftit ou sien, ou mien.

accointances : relations

commodité : avantage, profit

s’entretiennent : se maintiennent ensemble

fatale : voulue par le destin

satire : piéce de vers dans laquelle La Boétie célébre son amitié avec Montaigne.
intelligence : entente

quelques années : Montaigne avait 25 ans, La Boétie 28. Leur amitié dura de 1557 & 1563.
considération : estime

Concurrence : identité de désirs, convergence d'humeurs




La Fontaine, « Les deux amis », Fables, livre VIil, 1678-1679

7 Deux vrais amis vivaient au Monomotapa
L'un ne possédait rien qui n'appartint a lautre :
Les amis de ce pays-la
Valent bien, dit-on, ceux du nétre.
5 Une nuit que chacun s’occupait au sommeil,
Et mettait & profit I'absence du soleil,
Un de nos deux amis sort du lit en alarme ;
II court chez son intime, éveille les valets :
Morphée! avait touché le seuil de ce palais.
70 Lami couché s'étonne, il prend sa bourse, il s’arme ;
Vient trouver 'autre, et dit : Il vous arrive peu
De courir quand on dort ; vous me paraissez homme
A mieux user du temps destiné pour le somme :
N’auriez-vous point perdu tout votre argent au jeu ?
75 En voici. §'il vous est venu quelque querelle,
J’ai mon épée, allons. Vous ennuyez-vous point
De coucher toujours seul ? Une esclave assez belle
Ftait a mes cotés : voulez-vous qu'on 'appelle ?
- Non, dit 'ami, ce n’est ni 'un ni 'autre point
20 Je vous rends gréce de ce zéle.
Vous m’étes en dormant un peu triste apparu ;
Jai craint qu’il ne fiit vrai, je suis vite accouru.
Ce maudit songe en est la cause.
Qui d’eux aimait le mieux ? Que t'en semble, lecteur ?
25 Cette difficulté vaut bien qu'on la propose.
Qu’un ami véritable est une douce chose !
11 cherche vos besoins au fond de votre coeur ;
11 vous épargne la pudeur
De les lui découvrir vous-méme.
30 Un songe, un rien, tout lui fait peur
Quand il s’agit de ce qu'll aime.

O
<
m
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=
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-
=
v

1 Morphée : divinité qui dispense aux mortels le sommeil
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. Largumentation E'

Saint-Exupéry, Le petit Prince, chap. XXI1, 1946

Dans le chapitre XX, le petit prince, qui a quitté sa planeéte pour la terre, faitla rencontre

d’un renard. Entre eux nait un dialogue.

1

5

15

20

25

30

35

—Je cherche des amis. Qu'est-ce que signifie « apprivoiser » ?

— Clest une chose trop oubliée, dit le renard. Ca signifie « créer des liens... »

— Créer des liens?

— Bien stir, dit le renard. Tu n’es pas encore pour moi qu’un petit gar¢on tout

semblable a cent mille petits gar¢ons. Et je n'ai pas besoin de toi. Et tu n’as pas
besoin de moi non plus. Je ne suis pour toi qu’un renard semblable 4 cent mille
renards. Mais, si tu m'apprivoises, nous aurons besoin 'un de 'autre. Tu seras pour
moi unique au monde. Je seral pour toi unique au monde...

—Je commence 4 comprendre, dit le petit prince. Il y a une fleur... je crois qu’elle
1m'a apprivoisé...

— Clest possible, dit le renard. On voit sur terre toutes sortes de choses...

—Oh! Ce n'est pas sur terre, dit le petit prince.

Le renard parut tres intrigué :

—Sur une autre planete ?

SUJETS BAC

—Oui.

—1l'y a des chasseurs, sur cette planete-la ?
Non.

—Ca, Cest intéressant ! Et des poules ?
—Non,

—Rien n’est parfait, soupira le renard.

Mais le renard revint a son idée:

— Ma vie est monotone. Je chasse les poules, les hommes me chassent. Toutes
les poules se ressemblent, et tous les hommes se ressemblent. Je m’ennuie donc
un peu. Mais, si tu m’apprivoises, ma vie sera comme ensoleillée. Je connaitrai un
bruit de pas qui sera différent de tous les autres. Les autres pas me font rentrer sous
terre. Le tien m’appellera hors du terrier, comme une musique. Et puis regarde | Tu
vois 1a-bas, les champs de blé ? Je ne mange pas de pain. Le blé pour moi est inutile.
Les champs de blé ne me rappellent rien. Et ¢a, Cest triste ! Mais tu as des cheveux
couleur d’or. Alors ce sera merveilleux quand tu m’auras apprivoisé ! Le blé qui est
doré, me fera souvenir de tol. Et j'aimerai le bruit du vent dans le blé...

Le renard se tut et regard longtemps le petit prince:

= §’il te plait... apprivoise-moi, dit-il.

—Je veux bien, répondit le petit prince, mais je m'ai pas beaucoup de temps.

J’ai des amis a découvrir et beaucoup de choses a connaitre.

— On ne connait que les choses que I'on apprivoise, dit le renard. Les hommes
n’ont plus le temps de rien connaitre. Ils achétent des choses toutes faites chez les
marchands. Mais comme il n’existe point de marchands d’amis, les hommes n’ont
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plus d’amis. Si tu veux un ami, apprivoise-moi !
- Que faut-il faire ? dit le petit prince.
40 -1l faut étre trés patient, répondit le renard. Tu t'assoiras d’abord un peu loin
de moi, comme ¢a, dans ’herbe. Je te regarderai du coin de I'ceil et tu ne diras rien.
Le langage est source de malentendus. Mais, chaque jour, tu pourras t'asseoir un
peu plus prés...

Fditions Gallimard

[SUJET DE BAC 2]

Objets d’étude
Largumentation
Les réécritures

CORPUS

Esope, « Le lion et le rat reconnaissant », Fables, VII¢/VI* siecle avant J.-C.
Clément Marot, « A son ami lion », Epistres, L’Adolescence Clémentine, 1534

Jean de La Fontaine, « Le lion et le rat », Fables, 1678-1679

QUESTION

Comparez la place du récit par rapport a celle de la morale dans les trois versions
de cette fable.

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous ferez un commentaire comparé du texte de La Fontaine (texte C) et de
celui de Marot (texte B) en vous limitant pour ce dernier aux vers 19 a 46.

2 ) Dissertation
Pourquoi, dans les fables ou les contes, les personnages principaux sont-ils par-
fois des animaux plutét que des humains ? Quel intérét y trouvent les auteurs ?

3 ) Ecrit d’invention

A votre tour, inventez un récit original en prose, dont la morale sera semblable
a l’une de celles que propose La Fontaine dans « Le lion et le rat », mais dont le
contexte et les personnages seront tres différents.

&

= =




L'argumentation B

ey Esope, « Le lion et le rat reconnaissant », Fables, VII¢/VI¢ siécle avant J.-C.

7 Tandis qu'un lion dormait, un rat s’en approcha, fit cent tours autour de lui, enfin
s’émancipa jusqu’a sauter sur sa coupe. Le lion s’en éveilla, le prit, et fut sur le point
de |'écraser ; mais le jugeant indigne de sa colére, 1l le licha. Celui-ci, qui lui devait
la vie, trouva bientdt 'occasion de s’en revancher ; car quelques jours aprés, le lion

s tomba dans les filets des chasseurs. La forét retentit de ses rugissements ; & ce bruit
le rat accourut, rongea les mailles des réseaux qui enveloppaient son bienfaiteur, et
fit si bien qu’il le délivra.

Clément Marot, « A son ami lion », Epistres, L’Adolescence Clémentine, 1534
A son ami lion'

SUJETS BAC

7 Cettui? lion, plus fort qu'un vieux verrat®,
Vit une fois que le rat ne savait
Sortir d’un lieu, pour autant qu’il avait
Mangg le lard® et la chair toute crue;
Mais ce Lion (qui jamais ne fut grue)
Trouva moyen et maniere et matiere,
D’ongles et dents, de rompre la ratiére,
Dont maitre rat échappe vitement,
Puis met a terre un genou gentement,
10 Et, en 6tant son bonnet de la téte,
A mercié mille fois la grand’béte,
Jurant le Dieu des souris et des rats
Qu’il lui rendrait. Maintenant tu verras
Le bon du compte. Il advint d’aventure
15 Que le lion, pour chercher sa pature,
Saillit dehors sa caverne et son siege,
Dont (par malheur) se trouva pris au piege,
Et fut lié contre un ferme poteau.

vy

Adonc le rat, sans serpe ni couteau,
20 Y arriva, joyeux et esbaudi’,
Et dulion {(pour vrai) ne s’est gaudi®,

1 Son ami lion : le poéme est adressé & Léon Jamet, un ami de Marot. Le pote joue sur la ressemblance entre « Léon »
et « lion »,

cettui : ce

verrat : cochon

mangé le lard : allusion de Marot & sa propre vie : il a été emprisonné pour avoir mangé du lard en caréme

esbaudi : réjoui

gaudi: moqué

[ NV, W IN}
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Mais dépita chats, chattes, et chatons

Et prisa fort rats, rates et ratons,

Dont il avait trouvé temps favorable

Pour secourir le lion secourable,

Augquel a dit : « Tais-toi, lion lié,

Par moi seras maintenant délié :

Tu le vaux bien, car le coeur joli as ;

Bien y parut quand tu me délias.

30 Secouru m’as fort lionneusement ;
Or secouru seras rateusement, »

)
(%2}

Lors le lion ses deux grands yeux vertit',
Et vers le rat les tourna un petit
En lui disant : « O pauvre verminiére?
35 Tu n’as sur toi instrument ni maniere,
Tu n’as couteau, serpe ni serpillon,
Qui stit couper corde ni cordillon,
Pour me jeter de cette étroite voie.
Va te cacher, que le chat ne te voie.
40 - Sire lion, dit le fils de sourtis,
De ton propos, certes, je me souris :
T’ai des couteaux assez, ne te soucie,
De bel os blanc, plus tranchants qu'une scie ;
Leur gaine, c’est ma gencive et ma bouche ;
45 Bien couperont la corde qui te touche.
De si trés pres, car 'y mettrai bon ordre. »

Lors sire rat va commencer a mordre
Ce gros lien : vrai est qu’il y songea
Assez longtemps ; mais il le vous rongea

50 Souvent et tant qu’a la parfin’ tout rompt :
Etle lion de s’en aller fut prompt,
Disant en soi : « Nul plaisir, en effet,
Ne se perd point quelque part ol soit fait. »
Voila le conte en termes rimassés *

55 Il est bien long, mais il est vieil assez,
Témoin Esope, et plus d’un million.

1 vertit bougea

2 verminiére : vermine
3 parfin: fin

4 rimassés : rimés



Or viens me voir pour faire le lion,
Et je mettrai peine, sens et étude
D’étre le rat exempt d’ingratitude :
56 J’entends, si Dieu te donne autant d’affaire
Quau grand lion : ce qu’il ne veuille faire.

Jean de La Fontaine, « Le lion et le rat », Fables, 1678-1679
Le Lion et le Rat

7 1l faut, autant qu'on peut, obliger tout le monde:
On a souvent besoin d’un plus petit que soi.
De cette vérité deux Fables feront foi,

Tant la chose en preuves abonde.

s Entre les pattes d’un Lion

Un Rat sortit de terre assez a I'étourdie.
Le Roi des animaux, en cette occasion,
Montra ce qUil était, et lui donna la vie.
Ce bienfait ne fut pas perdu.
70 Quelqu’un aurait-il jamais cru
Qu’un Lion d’un Rat eit affaire ?
Cependant il advint qu'au sortir des foréts
Ce Lion fut pris dans des rets',
Dont ses rugissements ne le purent défaire.
Sire Rat accourut, et fit tant par ses dents
Qu’une maille rongée emporta tout 'ouvrage.
Patience et longueur de temps
Font plus que force ni que rage.

—
L
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SUJET DE BAC 1

QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

Chacun des genres argumentatifs au programme est représenté dans le corpus. Mal-
gréleur theme commun, [es textes ont des caractéristiques formelles tres différentes.
Repérez les détails qui permettent de distinguer chaque genre.

Les trois textes appartiennent chacun & un genre différent.

Le premier, écrit par Montaigne, est caractéristique du genre de Pessai. Son argu-
mentation est justifiée par le recours a une allusion autobiographique. Montaigne réfute
la thése commune sur ['amitié « ordinaire », et étaye sa conception de 'amitié fusionnelle
etinconditionnelle par un exemple personnel qui a valeur d’argument. Sa réflexion claire
repose entierement sur le développement de cet exemple.

Le deuxiéme texte est une fable de La Fontaine : il S’agit d’un court récit, ici en vers,
destiné aillustrer la these « qu'un ami véritable est une douce chose ». On remarque que
la morale se détache du récit : elle est située a la fin de la fable, elle est au présent de vérité
générale. Le ton du récit est vif et plaisant.

Le dernier texte est extrait d’un conte philosophique de Saint-Exupéry. Les person-
nages sont caractéristiques de I'univers du conte (un renard qui parle, un prince). Le récit
nest pas réaliste : le petit prince vient d’une autre planete. Mais 'histoire a une portée
didactique générale: le renard enseigne au petit prince la valeur de 'amitié. Le conte
philosophique est en général plus long qu'une fable : ici, les personnages font allusion
a des événements passés (I’histoire entre le petit prince et sa rose) et a des événements
futurs (le projet d’apprivoiser le renard).

COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

e Les Essais constitue une référence culturelle fondamentale pour un éléeve de premiere.
Situez Montaigne dans le courant humaniste.

o Trois thémes intéressants peuvent étre développés. Comment différencie-t-il son
amitié pour La Boétie des amitiés ordinaires ¢ Comment I'intensité de leur relation est-
elle mise en valeur ? Quelles difficultés rencontre Montaigne pour définir leur lien ?

Attention ! Les titres en couleur sont la pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.




L'argumentation

Introduction

Au XVI*sitcle, Montaigne a créé, avec les Essais un genre nouveau, « ondoyant », car
il suit le cours de ses pensées, sans prétendre épuiser les sujets qu'il aborde tour  tour.
Parce qu'il pense que chaque étre humain porte en lui « la forme entiére de ’humaine
condition », il puise dans sa propre expérience la matiére de sa réflexion. Dans le chapitre
du livre Lintitulé « De I’Amitié », il analyse les liens profonds, exceptionnels, qui 'ont uni
a Etienne de La Boétie, depuis leur rencontre en 1558, jusqu’a la mort de son ami, ¢ing
ans plus tard. Mélant le récit autobiographique a 'argumentation, Montaigne cherche a
définir les caractéristiques de 'amiti¢ idéale. Mais comment exprimer P'indicible d’'une
telle communion des dmes ? Pour décrire cet absolu, d’une part Montaigne oppose ce
sentiment exceptionnel aux amitiés ordinaires ; ¢’ autre part, il rend compte de Pintensité
de cette relation ; enfin, il insiste sur le mystére de cette complicité unique.

Développement

I. Uopposition entre I'amitié véritable et les amitigs ordinaires

La dépréciation des amitiés ordinaires perimet a Montaigne de valoriser, par contraste,
la véritable amitié¢ qu'il a éprouvée pour La Boétie. Il tient a faire d’emblée la distinction
entre une acception commune, médiocre, de ['amitié, et le sentiment exceptionnel qui
le liait a son seul grand ami.

1. Lopposition entre la singularite de I'amitié vraie et la pluralité des fausses amitiés
Au début du texte, lauteur oppose la multiplicité des relations courantes au caractere
unique de 'amitié véritable : « accointances », « familiarités », « amitiés », « amis » sont
tous au pluriel, et ils Sopposent & « l'amitié de quoi je parle » (1. 3) dont la singularité est
ainsi renforcée. De méme, on observe un changement dans 'utilisation des pronoms,
car Montaigne passe du « nous » (dans la premiére phrase) au « je », dans la deuxieme
phrase. La véritable amitié ne semble pas un sentiment répandu : il sagit d’'une expéri-
ence singuliere, exceptionnelle.

2. Lopposition du vocabulaire péjoratif et du vocabulaire mélioratif De plus, le lexique
s'appliquant aux amitiés courantes est parfois péjoratif (« amitiés molles et réguliéres »,
1. 19). La formule restrictive : « ce ne sont qu’accomntances » (1. 2), ou adjectif indéfini
dans 'expression « quelgue occasion » contribuent a dévaloriser ces relations. De méme,
la connotation de « tant de précautions de longue et préalable conversation » (1. 20) est
péjorative : « tant de » sous-entend un exces, et cette formule construite en expansion,
volontairement lourde, est & 'image de la lenteur des relations ordinaires. Cela valorise
d’autant plus a contrario la fulgurance de son amitié véritable pour La Boétie et le voca-
bulaire mélioratif qui s’y rattache (« perfection », « quintessence »...)

3. Opposition entre relations rationnelles et amitié inexplicable Enfin, ces amitiés ordi-
naires sont explicables, alors que 'amitié véritable est irrationnelle. Les relations courantes se
créent par intérét : « nouées par quelque occasion ou commodité » (1. 2). En revanche, la cause
de son amitié pour La Boétie tient de la fatalité. 1l parle de « force inexplicable et fatale » (1.9).
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Bilan-Transition Cette opposition entre les deux conceptions de 'amitié prouve la
rigueur intellectuelle de Montaigne : il veut distinguer des notions qu’'on pourrait confon-
dre (les amitiés communes et la véritable amitié, sentiment exceptionnel). On pergoit au
passage qu'il méprise plutot les relations superficielles et mondaines. Mais cette opposition
lui permet surtout de mieux définir par contraste un sentiment extrémement intense.

Il. Lintensité de la relation entre Montaigne et la Boétie

Pour traduire ["aspect extraordinaire de cette amitié, Montaigne insiste aussi sur son
intensité par divers moyens.

1. Larécurrence des adverbes d'intensité Tout d’abord, il utilise de nombreux adverbes
d’intensité qui accentuent les mots qui leur sont liés : « st universel », « si promptement »,
« si proche ». Lexpression : « Si pris, si connus, si liés » (1. 14), grace au rythme ternaire, se
trouve mise en valeur. De méme, on trouve en parallele « st peis » et « st tard ». Montaigne
fait a cet endroit le lien entre la courte durée de leur relation et son intensité, inversement
proportionnelle. La gradation ascendante : « ce ir'est pas un, ni deux, ni trois, ni quatre, ni
mille » (1.22) culmine ensuite avec le terme mélioratif « quintessence ». On remarque aussi
la récurrence du vocabulaire a valeur d’absolu : « rien deés lors », « rien qui nous fiit propre »,
« tout mon discours », « tout ce mélange », « toute ma volonté », « toute sa volonté ».

2. La mise en relief de la réciprocité De plus, Vintensité de leur relation est traduite
par la mise en valeur de sa réciprocité. Montaigne joue avec les structures de phrases pour
donner une image parfaite de cette relation. Il utilise des parallélismes de construction.
« Parce que c’était Iui ; parce que ¢’était moi » (1. 6-7) est une formule bréve restée célebre
qui a fait la preuve de son efficacité, puisque c’est une des meilleures définitions de 'amitié.
On peut observer la virtuosité du jeu sur les pronoms et les adjectifs possessifs dans la
structure paralléle plus ample située a la fin de I'extrait, qui semble abolir I'altérité, en
fusionnant premitre et troisieme personne : « ce mélange qui, ayant saisi toute ma volonté,
Pamena se plonger et se perdre dans la sienne qui, ayant saisi toute sa volonté, Pamena se
plonger et se perdre en la mienne. » (1. 23-24). Le jeu sur les pronoms se poursuit a la fin
de Pextrait o le « nous » fusionne les deux personnalités : « 1e nous réservant rien qui
nous fiit propre, ni qui fiit ou sien ou mien. » (1. 26). La réciprocité de leur relation est
méme littéraire : comme Montaigne qui décrit leur rencontre dans ses Essais, La Boctie I'a
évoquée dans une satire latine. Le renvol intertextuel au texte de son ami est une ultime
forme de dialogue entre les deux intellectuels.

3. Les points communs entre cette amitié et 'amour Cette relation ne s’apparente-
t-elle pas a de Famour, tout simplement ? C'est ce que tend a prouver le lexique : « je
Paimais » (1. 6), « nous nous embrassions » (1. 12) et surtout « umion », (1. 9) qui est un
terme trés fort pour une amitié. De méme, le theme de la premiére rencontre est large-
ment développé, comme dans tout bon récit romanesque d’une histoire d’amour, et la
fulgurance de cette rencontre a tout d’un coup de foudre.

Bilan-Transition Cependant, I'intensité de leur amitié semble dépasser toute détermination
courante. Et Montaigne montre bien la difficulté a expliquer la nature de ce lien inédit.




Largumentation B

111. Une relation indicible

Cette amitié véritable semble irrationnelle, voila pourquoi Montaigne utilise des
détours pour la qualifier, et la place sous le signe de la fatalité « inexplicable ».

1. Des difficultés d’expression contournées Les difficultés de Montaigne a traduire ce
lien si fort sont perceptibles a travers ses approximations : « ne sais quelle force », « je ne sais
quelle quintessence » (1. 22-23). Lexpression « au-deld de tout mon discours » (1. 8) révele
aussi que leur relation est de 'ordre de I'indicible, par dela les mots. Quand Montaigne
affirme : « Nous nous cherchions avant que de nous étre vus [...] » (1. 9-10), C’est & travers
un paradoxe qu’il montre le caractére peu conforme de leur rencontre. Lécrivain a aussi
recours a bon nombre de métaphores, qui sontautant de détours verbaux pour évoquer
son amitié : « la couture », « la faim », « le mélange », « se plonger », « se perdre ». Alors
que le champ lexical ordinaire de 'amitié resterait impuissant a rappeler la force de ses
sentiments, les métaphores en sont une image plus fidéle,

2. Le réle du ciel Enfin, Montaigne, faute d’explication rationnelle, attribue leur
rencontre a « quelque ordonnance du ciel » (1. 12) ou a une « force inexplicable et fatale »
(1. 9). Leur histoire commune deviendrait une sorte de Mysteére, au sens religieux du
terme. Elle semble étre née d’une volonté divine, ou du moins étre le fruit du destin.
Mais I'écrivain n'est pas mystique, et il n'insiste pas sur cette interprétation religieuse
des faits. Montaigne évoque aussi le « hasard » de la féte. La formule lapidaire : « parce
que ¢’était lui ; parce que ¢’était moi » reste dailleurs la meilleure définition de ce lien.
« Lui », « moi » : les causes de 'amitié, réduites a de simples pronoms personnels, sont
bien humaines avant tout...

Conclusion

C'est en opposant son amitié pour la Boétie aux amitiés ordinaires, c'est en insistant
sur son intensité, et sur son aspect indicible, que Montaigne parvient & donner une
idée du caractere exceptionnel de leur relation. Celle-ci est devenue emblématique, et
cette expérience personnelle a acquis une valeur universelle, puisquelle est devenue le
symbole de 'amitié parfaite. Le lien singulier entre Montaigne et La Boétie s’est imposé
comme modele idéal. Depuis, chacun ne cherche-t-il pas a connaitre pareil sentiment
de complicité avec son meilleur ami ? Cet extrait est d'ailleurs resté I'un des plus célébres
des Essais. Il serait intéressant de connaitre la satire latine écrite par la Boétie sur le théme
de leur rencontre pour savoir combien leurs textes se répondent.
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DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

o Idées générales : elles renvoient aux theses développées par les auteurs mais aussi
aux arguments. Elles sont plutét abstraites.

e Cas particuliers : ce sont les exemples (illustratifs ou démonstratifs).

e Relation: étudiez le lien logique entre ces deux notions : comment s’articulent
exemnples et arguments ?

e Différents genres argumentatifs : sachez bien définir essai, fable et conte philoso-
phique. Les cas particuliers n’y ont pas forcément le méme réle dans 'argumentation.
Didactique dans la fable et le conte philosophique, lexemple est plus souvent dé-
monstratif dans 'essai.

e Le plan : La question posée ne demande pas une réponse par oui ou par non, il
ne s’agit pas de discuter une these, on n'attend done pas un plan de type « thése/
antithese ». Choisissez pourtant un plan dialectique : les exemples illustrent-ils 'idée
générale ou bien servent-ils a la concevoir ?

Attention ! Les titres en couleur sont la pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

Les genres argumentatifs sont nombreux. Parmi eux, I'essai, inventé par Montaigne,
est le plus flou, le plus libre dans sa forme, putsqu’il suit les pensées de son auteur. La fable
et le conte philosophique sont des variantes de I'apologue : ce sont des récits qui ont une
visée didactique. Cauteur raconte une histoire pour convaincre son lecteur : elle contient
une lecon explicite ou implicite. Le point commun de tous les genres argumentatifs est de
mettre en rapport des idées générales et des cas particuliers. Pourquoi associer concepts
et exemples, abstrait et concret ? Nous considérerons tout d'abord la nécessité pour les
auteurs de plaire aux lecteurs. Ensuite, nous nous demanderons si les exemples ne sont pas
nécessaires pour valider les idées générales. Enfin, nous envisagerons le fait que certains
types d’exemples peuvent parfois faire naitre une idée générale.

I. La concrétisation du discours abstrait : un élément de séduction

Les ceuvres littéraires argumentatives ont aussi une valeur esthétique : pour attirer
le lecteur, et le convaincre, I'écrivain a intérét a lui plaire. Le fait de développer des cas
particuliers (exemples piquants, anecdotes, expériences autobiographiques, récits sym-
boliques) est un élément de séduction, qui est en soi didactique.




Largumentation

1. Une lecture plaisante Le but affirmé de la Fontaine a travers ses Fables était bien
de plaire. Ses récits peuplés d'animaux, qui évoquent « le tesnps oii les bétes parlaient »
renvoient a un monde merveilleux, plein de charme. Dans « Le pouvoir des fables », La
Fontaine montre la peine d’un orateur & captiver son public sur un sujet grave, menagant
sa patrie, avec un discours ¢loquent et alarmiste. Voyant le peu d'impact de ses propos,
lorateur décide d’avoir recours a une fable ou il est question d’une anguille et d’une
hirondelle. Aussitot, son public, jusque la indifférent, se passionne, réagit. La Fontaine
conclut ce récit par ces vers :

« Le monde est vieux, dit-on : je le crois ; cependant

11 le faut amuser encore comme un enfant. »

Montaigne lui-méme lisait avec délectation des recueils d’anecdotes extraordinaires,
qu'il reprenait ensuite dans ses Essais, comme histoire de cet homme, mort parce qu'une
tortue, lachée par un oiseau en plein vol, lut tombe sur la téte. I'étre humain raffole des
histoires croustillantes, en cela il conserve une dme d’enfant. Les anecdotes farfelues dont
Montaigne farcit ses Essais s’ intégrent dans sa réflexion philosophique : 'homme tué par
une tortue participe de sa réflexion plus générale sur la mort. Tous ces cas particuliers
étranges en rendent sa lecture beaucoup plus plaisante.

2. La fonction didactique de I'apologue D’autre part, les exemples ont une fonction
didactique : ils permettent de simplifier les aspects d’une these, en la faisant passer de
I'abstrait au concret. Dans les Fables de La Fontaine, les animaux offrent des traits psy-
chologiques schématisés, qui permettent de rendre les lecons plus claires : la cigale est
insouciante, la fourmi est économe, le renard est rusé, le loup ne pense qu’a manger,
etc.... Cette simplicité contribue a styliser certains traits humains, et les legons de la fable
sont plus faciles a saisir. Cest aussi le cas dans Le petit Prince de Saint Exupéry : chaque
personnage rencontré par le héros est symbolique. Ici, le renard est plutot un exemple
de solitude et de sagesse. La Fontaine affirmait qu'il utilisait « les animaux pour instruire
tes hommes ».

Bilan-Transition Ainsi, le fait de développer des cas particuliers dans les textes argu-
mentatifs est une sorte de « captatio benevolentiae » : piqué par la curiosité, attiré par les
récits et les anecdotes, le lecteur sera plus perméable aux théses de 'auteur. En cela, les
exemples ont un pouvoir didactique. Cependant, ce n'est pas leur valeur essentielle. Al-
lons plus loin : pourquoi est-il indispensable qu'un argument soit illustré par un exemple
dans un bon texte argumentatif ?

Il. La validation de l'argument par I'exempie

On peut estimer que les exemples sont essentiels a la thése qu'ils accompagnent parce
qu’ils la valident. Sans cas particulier pour 'appuyer, I'idée générale n’a pas de valeur.

1. Les risques de I'argumentation sans référence concréte L'argumentation qui se
fonderait uniquement sur une logique interne, sans se référer a des cas pratiques, serait
risquée. Le syllogisme qui est un raisonnement déductif en trois parties peut aboutir ainsi
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a des absurdités bien connues, s'il ne prend pas en compte la réalité : « Un cheval rare est
cher. Un cheval a trois pattes est rare. Donc : un cheval a trois pattes est cher. » Les trois
parties de ce syllogisme s'enchainent logiquement, mais elles ne prennent pas en compte
la réalité, et aboutissent donc a une absurdité. Cependant, il existe des textes argumentatifs
de valeur fondés entierement sur des idées générales, sans qu’elles soient validées par des
exemples : c'est le cas des Maximes de la Rochefoucauld, au XVII siécle qui constituent
un recueil d’aphorismes. Ce genre est une exception qui confirme la régle. ..

2. La preuve par I'exemple Les exemples peuvent servir a vérifier une intuition. On
va chercher des cas pratiques qui concrétisent 'abstraction pour la valider. « Le lion et
le rat » de La Fontaine illustre le fait qu’ « on a souvent besoin d’'un plus petit que soi ».
Dailleurs, le fabuliste énonce cette morale au début de la poésie, et le récit qui suit semble
étre construit comme sa démonstration. [l s’agit certes d’'un exemple animalier, fictif,
qui n’a rien d’une preuve au sens scientifique, réel, mais c’est bien le récit qui valide la
these. Lhistoire est transposable dans le monde des humains, elle a une portée générale
qui fait sa valeur. Ainsi, dans la Fable « les deux amis », on constate que le pays fantaisiste
ol La Fontaine place son histoire, le « Monomotapa », est & la fois ailleurs et ici. Lauteur
insiste sur I'aspect transposable de sa fiction par ces vers, au début du poeme : « Les anis
de ce pays-la/ Valent bien, dit-on, ceux du nétre ». La morale finale «Qu’un ami véritable
est une douce chose ! » est bien validée par le récit qui précede.

3. La preuve ironique par le contre-exemple Parfois, dans les textes ironiques des
Lumiéres, I'exemple constitue une preuve du contraire de ce que I'auteur affirme vouloir
démontrer : ce qui montre aussi le role décisif de 'exemple. Ainsi, Montesquieu, dans un
passage de L'Esprit des lois, intitulé « De 'esclavage des négres » utilise une argumentation
par 'absurde destinée a rendre odieux le principe méme de esclavage aux yeux du lecteur.
11 utilise les exemples a contresens pour réfuter la these qu'il fait semblant de défendre :
« Il est si naturel de penser que c’est la couleur qui constitue lessence de Uhumanité, que les
peuples d’Asie, qui font les cunuques, privent foujours les noirs du rapport qu’ils ont avec
nous d’une fagon plus marquée ». Ici, 'exemple asiatique, qui évoque une pratique cruelle,
barbare, démontre bien I'absurdité de Fargument. Ce cas particulier (la fagon de faire les
eunuques en Asie) invalide I'idée générale qu'il est sensé défendre : le lecteur occidental ne
peut que se révolter devant une telle justification de I'infériorité supposée de la couleur
noire. L'exemple pris par Montesquieu est une preuve du contraire de ce qu'il prétend
prouver : on voit bien ici le role décisif de ’exemple par rapport a I'argument.

Bilan-Transition On a donc pu constater que 'exemple a une fonction essentielle par
rapport a I'idée abstraite: en appuyant, en Uillustrant, il constitue une sorte de preuve.
Mais parfois, cest en partant d'un cas particulier qu'un auteur parvient a construire une
réflexion générale. Alors, 'exemple ne vient pas seulement appuyer la démonstration,
mais il 'engendre.




L'argumentation B

I1l. Le rélie de I'expérience particuliere dans la recherche des idées générales

Tandis que le genre de 'apologue, qui englobe fable et conte philosophique, utilise
es récits pour illustrer une thése, il semble que I'essai, plus fréquemment, part d’obser-
ations particuliéres pour établir des lois générales. Parfois, I'exemple a méme valeur
"argument.

1. De I'intime a I'universel Ainsi, dans le passage des Essais ou Montaigne évoque
on amitié avec la Boétie, on voit bien que la matiére premiére de sa réflexion est de
ature autobiographique. Il évoque ménie le contexte de leur rencontre, dans une féte
ublique. Pourtant, il en tire une définition universelle de 'amitié : « parce que ¢’était
ui ; parce que ¢'était moi ». D’ailleurs, on trouve I'adjectif « universel » dans cet extrait,
vlontaigne, philosophe humaniste, affirme que chaque homme porte en lui « la forme
ntiere de humaine condition » : Cest ainsi qu'en partant de son propre exemple, de ses
xpériences vécues, il pense pouvoir offrir au lecteur un bon reflet de lui-méme, et aboutir
 des réflexions valables pour tous.

2. La méthode empirique Cette méthode empirique de réflexion va étre adoptée
tans toutes les sciences humaines : qu'on lise un essai d’économie ou de sociologie, les
uteurs partent toujours d’observations concretes, (statistiques, faits d'actualités, etc.)
vour en induire une réflexion d’ordre général. Dans Maeurs et sexualité en Océanie, Mar-
aret Mead, brillante anthropologue, observe différentes tribus isolées de la civilisation
noderne, prés de I'océan indien. Elle constate que dans certaines peuplades, ce sont les
emmes qui vont a la chasse, prennent les armes, tandis que les hommes s'occupent des
nfants, font la cuisine : ces observations remettent complétement en cause ce qu'on avait
oujours pensé de la nature humaine, en opposant un caractére typiquement féminin,
|ui serait doux, plus faible, et un caractére masculin, plus violent, tourné vers Uextérieur.
vlargaret Mead prouve par ces cas particuliers combien c’est la culture qui fabrique nos
Oles sociaux. Mais ce qui vaut pour les sciences humaines, vaut ausst pour la philosophie.
Jans la définition qu'il donne du philosophe dans I'Encyclopédie des Lumieres, Dumarsais
 précise une chose essentielle : « Le philosophe forme ses principes sur une multitude
Uobservations particulieres ». Pour lui, le penseur du XVIII siecle a donc une approche
xpérimentale du monde : ses connaissances ne peuvent se fonder que sur 'observation.
viontesquieu, lorsqu'il écrit De I'Esprit des lots, se conforme bien a cette démarche : il a
yhservé les lois et les régimes de tous les pays pour les comparer et réfléchir au meilleur
ysteme législatif et politique possible.

Bilan Il nous semble donc que dans les essais, les exemples aient moins souvent un
ole purement illustratif. Ce sont les observations concretes qui engendrent la réflexion.
. mot essai lui-méme peut étre un synonyme d’expérience, d expérimentation.

-onclusion

Nous avons trouvé plusieurs explications au fait que dans les fables, les contes phi-
osophiques et les essais, on trouve a la fois des idées générales et des cas particuliers.
D’une part, les exemples ont un pouvoir a la fois attractif et didactique. D’autre part,
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en illustrant une theése, ils la valident ou I'invalident (si la démonstration est ironique).
Enfin, 'étude des cas particuliers peut engendrer une réflexion a valeur universelle : c’est
une démarche empirique qu'affectionnent les essayistes, depuis Montaigne, revendiquée
par les philosophes des Lumieres. Il convient cependant de se méfier des exemples : tout
cas particulier ne suffit pas a constituer une loi universelle. ..

ECRIT D'INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Lénoncé implique plusieurs contraintes. Respectez a la fois le genre de la lettre
(présentation, formules de politesse, énonciation) et celui de Péloge (vocabulaire
mélioratif, figures de style...).

e Vous devez également utiliser des procédés persuasifs : questions rhétoriques,
arguments. ..

o Défendez votre choix par une analyse précise du texte.

o Ce sujet est aussi une forme de commentatre déguisé.

Madame A Paris, le . ..
18, Rue X
99000 Y. A lattention de monsieur B.

Responsable d’édition,

Cher monsieur B,

C’estavec plaisir que j’ai recu hier les premiéres épreuves de mon nouvel essai, L'Arnitié
véritable. Je dois avouer étre assez fiere de ce travail qui m’a demandé deux années entiéres
de recherches, de réflexion et d’écriture : mon livre propose une approche psychologique
originale d’un sentiment universel trop souvent sous-évalué. Néanmoins, j’ai une requéte i
formuler : je voudrais y joindre une fable sur 'amitié qui me parait absolument essentielle.
Lisez-la, je suis sire que vous la connaissez déja - C’est en effet un classique - et je suis cer-
taine que vous la jugerez aussi indispensable que moi. Mais au cas, peu probable, ot1 vous
ne seriez pas convaincu de ['absolue nécessité de sa présence dans mon livre, je ne résiste
pas a I'envie de vous confier pourquoi je la trouve si belle et émouvante,

Le texte que je désire ajouter en épigraphe de mon essai est une fable de La Fontaine :
« Les deux amis ». Ce court récit trés animé vaut bien des grands discours. .. Il illustre la
forte solidarité qui peut exister entre deux amis, de maniére si plaisante, si humoristique !
La Fontaine nous place d’emblée dans un pays de fantaisie, le Monomotapa, mais c’est un
pays dont les amis « valent bien, dit-on ceux du nétre » : C'est exactement cela, le monde de
la fable, a la fois ailleurs et ici... Une grande connivence s’établit ainsi immédiatement
entre 'auteur et ses lecteurs : c’est justement ce que j’aimerais instaurer avec les miens.




L'argumentation B ]

Et quelle vivacité dans cette histoire ! Laccumulation des verbes d’action au présent,
juxtaposés, traduit toute la précipitation des deux amis. L'un d’entre eux « s'étonne, il
prend sa bourse, il Sarme/ Vient trouver autre ». La surenchere des services que les deux
amis sont préts a se rendre est réellement comique : argent & donner, assistance au duel,
femme a préter...

On voit ici une amitié aussi proche de 'amour que I’était celle de Montaigne
et de la Boétie : les amis s'inquiétent 'un pour I"autre dans leurs songes, jusqu’au point
de se lever pour aller prendre des nouvelles. Le discours tenu a lami veut prévenir tous
ses soucis, tous ses désirs : it pose des questions sans attendre les réponses. .. Or, je veux
justement montrer dans mon livre, que les fondements de I'amitié sont proches de la
passion amoureuse : il n’y en aurait pas meilleure illustration. Nous sommes loin de la
représentation fade et édulcorée de 'amitié qui prévaut de nos jours.

Remarquez également comment La Fontaine dialogue aisément avec son lec-
teur : il semble jouer aux devinettes, quand il demande quel ami aimait le mieux : « que
t’en semble, lecteur 7 » Nous voici familierement interpellés, comme si nous étions nous-
mémes les amis de I'auteur. Nous voici poussés a la réflexion : or la question posée est
difficile a résoudre, car chacun des deux amis a une attitude extréme... La Fontaine
s’amuse : il veut mettre son lecteur en Iégere difficulté. Embarrassés, nous sommes dans
I’attente d’'une morale finale. Celle-ci est remarquablement composée. L'exclamation
« Qu'un ami véritable est une douce chose ! » a une allure proverbiale. Elle est faite pour
rester dans les mémoires. Cette phrase met I'accent sur le plaisir que procure 'amitié :
on peut y voir affleurer une philosophie hédoniste. En tout cas la sobriété de la formule,
sa simplicité, font mouche. La Fontaine la développe ensuite, en continuant de prendre
a partie le lecteur a travers 'usage de la deuxieéme personne.

« Coeuir », « pudeur », « peur » : le vocabulaire des sentiments est mis en valeur a
la rime. Et le fait que la fable se termine par le verbe aimer montre encore toute la valeur
que le fabuliste accorde a 'amitié, qui n'est pas inférieure & 'amour. Pour La Fontaine
comme pour Montaigne, I'amitié est simplement I'une des formes de 'amour. Et cela
coincide tout 4 fait avec ce que je veux démontrer dans mon essai !

Sivous n'avez pas été d’emblée convaincu de la néeessité de joindre & mon
modeste ouvrage ce texte a la fois léger et profond, espére, cher monsieur B., que cette
lettre aura pu vous aider a redécouvrir sa beauté. Sachez en tout cas que ce tut un réel
plaisir pour moi de m’y replonger. La lecture de la Fontaine est une véritable école de
modestie. Nous autres, les auteurs contemporains, avons parfois I'impression d’inventer
des concepts inédits ; nous voulons innover a tout prix...Je suis en tout cas stre de ne
rien avoir inventé en matiére d’amitié, et je veux seulement me faire le relais de ce que
tant de grands auteurs avaient si bien décrit avant moi.

Tout en espérant que vous accéderez a ma demande, je vous prie d’agréer, cher
monsieur B., lassurance de ma plus fidéle amitié. A trés bientot !

Madame A
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SUJET DE BAC 2

QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Le corpus est composé de trois fables. Celles de Marot et de la Fontaine sont les
réécritures de celles d’Esope, qui est 'originale. Pour préparer votre réponse, surlignez
de deux couleurs différentes le récit et la moralité des trois textes : leurs proportions
apparaitront ainsi visuellement.

e Ne traitez pas chaque texte séparément. Envisagez d’abord la place du récit dans
les trois textes, puis celle de la morale.

Les proportions des récits et des lecons de ces trois fables sont tout a fait différentes,
alors que Marot et la Fontaine ne font qu’adapter Esope.

Deux récits sur les trois sont brefs : celui d’Esope et celui de La Fontaine. Ce dernier
consacre seulement neuf vers sur dix-huit au récit proprement dit : quelle concision !
A l'inverse, Marot dilate son récit en mettant Iaccent sur le pittoresque ; il insere de
nombreux dialogues, invente des détails (comme le bonnet du rat (v. 10), et surtout,
joue beaucoup avec les mots et leurs sonorités : « chats, chattes et chatons », « rats, rates et
ratons » (v.22/23). 1l lui faut une bonne cinquantaine de vers pour raconter une histoire
plus ou moins équivalente.

Proportionnellement, Marot consacre peu de place a la morale du récit : elle se trouve
ala fin. A peine deux vers donnent une lecon générale : il s’agit de paroles prononcées par
le lion (« Nul plaisir, en effet/ Ne se perd point quelque part ot soit fait », v. 52/53). Dans
les cinq derniers vers, Marot s’approprie la fable pour donner une legon personnelle a
son ami Léon Jamet, l'invitant a lui rendre service. Dans la fable d’Esope, la lecon restait
implicite : Cétait au lecteur de la déduire du récit. On n’y trouve aucune sentence, aucun
commentaire. En revanche, la Fontaine commence par la morale essentielle, en forme
de préambule au récit : « On a souvent besoin d’un plus petit que soi ». Et il conclut la fable
par une autre maxime, qui est trés différente, et n’était pas du tout suggérée dans le texte
original d’Esope : « Patience et longueur de temps/ Font plus que force ni que rage ». Au
centre de la fable, on trouve aussi trois vers de commentaire, interpellant le lecteur. La
Fontaine est bien celui qui accorde fe plus d'importance a la lecon.




L'argumentation B

COMMENTAIRE COMPARE

CONSEILS ET ASTUCES

o Les deux textes a comparer sont trés dissemblables, bien qu'ils soient issus de la
méme source (Esope). Ce paradoxe vous servira de problématique : pourguoi les
deux auteurs traitent-ils ce récit si différemment ?

o Opposez d’une part les deux styles : comment Marot développe-t-il en virtuose
un récit pittoresque, tandis que La Fontaine fait preuve d’une concision treés clas-
sique ?

o Confrontez d’autre part leurs intentions : alors que Marot personnalise la fable,
La Fontaine I'aborde en moraliste pédagogue.

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan.

I. Lart du récit : le développement pittoresque de Marot s'oppose a la
concision classique de La Fontaine

1. L'énonciation

— Le dialogue entre les animaux chez Marot (thédtralisation de la fable, importance
du style direct, familiarités).

— Le dialogue de l'auteur avec le lecteur pour La Fontaine (question rhétorique, v. 11).

2. Fantaisie verbale (Marot) opposé au minimalisme (La Fontaine)

— Des jeux de mots virtuoses : Marot héritier des « grands rhétorigueurs » : grada-
tions sonores paralleles (v. 22/23. v. 36/37), néologismes (v. 30/31), jeux sur les sonorités
(« lion lié », v. 26).

—Sobriété de La Fontaine (esthétique classique). Stylisation de la fable : simplification
de 'action, méme par rapport a Esope. 9 vers pour le récit seulement.

3. apparence des animaux

~ Anthropomorphisme chez Marot : bonnet du rat, allusion a des accessoires (serpe,
couteau) dont se servent les hommes, usage de la parole, sentiments mis en valeur (pitié
du lion : « O pauvre verminiére », v. 34).

— Animaux naturels chez la Fontaine : rugissements, pas de parole, comportements
vraisemblables : « Un rat sortit de terre assez a étourdie » (v. 6).
4. Le rythme de la fable

— Vivacité entretenue chez Marot par un rythme binaire (les mots vont par deux),
« sautillant », de nombreux vers comportent majoritairement des mots de une ou deux
syllabes.

~Recherche de I'équilibre (vertu classique) chez la Fontaine, avec alternance régu-
liere du récit et des commentaires.
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Il. Les intentions opposées des auteurs : un message personnel de Marot,
une lecon générale de la Fontaine

1. Des registres opposés

- Volonté de plaire chez Marot, don¢ développement de 'humour, registre plaisant,

—Volonté didactique chez la Fontaine, donc développement de la moralité (la moitié
de la fable = commentaires).

2. lidentification des personnages

— Le lion de Marot = Léon Jamet, son ami, qui peut lui rendre un service. Marot =
le rat. Marot est 'anagramme de « om rat » (« homme-rat » qui aurait été son surnom).
Dans la fable, le rat est tres inventif sur le plan verbal : invention de mots (« lionneu-
sement », « rateusemtent », v. 30/31), métaphores (« couteaux », v. 42, « gaine », v. 44),
comme Marot le poete.

— Chez La Fontaine, le lion peut faire penser a Louis XIV (« le Roi des animaux »), il
apparait majestueux et généreux. Mais le procédé d'identification est moins direct.

3. Des genres différents

— La fonction de I'épitre = sorte de lettre envoyée par Marot a son ami, sous forme
de poeme. La fable d"Esope est détournée & des fins personnelles. Importance du champ
lexical de I'amiti¢ et de 'entraide dans le poeme.

— Fable traditionnelle pour La Fontaine : présent de vérité générale, usage de maxi-
mes, faites pour étre retenues (elles sont d’ailleurs restées dans la mémoire collective),
généralisation (pronom impersonnel « on », « quelqu’un »).

DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

e Question posée = « Pourquoi » : il s'agit donc de trouver des causes. Le plan sera
done thématique. Abordez plusieurs causes tour a tour.

e Genres concernés : contes et fables. Pensez a la fois aux contes de fées et aux contes
philosophiques.

@ Recherche des idées : faites d’abord une liste d’exemples, la plus large possible, de
contes ou de fables comportant des animaux. Ces exemples vous aideront & trouver
vos idées.

e Problématique : les deux objectifs principaux d’une fable sont « plaire » et « in-
struire ». En quoi les animaux répondent-ils a cette double intention ?

Attention! Les titres en couleur sont la pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.




L'argumentation

Introduction

Les fables, les contes de fées, ou les contes philosophiques sont des formes littéraires
de la méme famille : celle des apologues. Ce sont des récits qui visent a donner une lecon a
leurs Jecteurs. Parfois, les personnages principaux des apologues sont des animaux plutdt
que des humains. Quel intérét y trouvent les auteurs ? [l peut a priori paraitre étrange de
faire un détour par le genre animal pour donner une lecon au genre humain... En quoi
cette transposition permet-elle d’accroitre U'efficacité du message transmis par I'auteur ?
Nous en discernerons d’abord l'intérét esthétique. Puis, nous nous demanderons quel
en est 'intérét didactique.

Développement

I. Lintérét esthétique des apologues animaliers

L’exercice de style que constitue la transposition animaliére peut représenter pour
auteur comme pour le lecteur un intérét esthétique certain.

1. Un lien avec le monde merveilleux de I'enfance

« Le temps oit les bétes parlaient » renvoie & un monde merveilleux, plein de charme.
Les récits peuplés d’animaux sont souvent lus aux enfants : ils nous évoquent des repré-
sentations imaginaires particulierement fabuleuses. D’ailleurs, les plus grands illustra-
teurs se sont emparés des Fables de la Fontaine, pour en faire de magnifiques gravures.
Oudry, le grand peintre animalier du XVIII si¢cle, Grandville et Gustave Doré au XIX
siecle en sont les exemples les plus classiques. Visuellement, les Fables ont un intérét tel,
qu’elles donnent parfois lieu a de superbes mises en scénes théatrales, comme cest le cas
ala Comédie Frangaise, o Bob Wilson a imaginé des costumes extraordinaires pour les
acteurs travestis en animaux.

2. Linscription dans un genre littéraire traditionnel

De plus, en choisissant de prendre des animaux pour héros, les auteurs ne font que
s'inscrire dans un genre littéraire trés ancien, puisque cette idée remonte & |’ Antiquité.
« Le lion et le rat » de La Fontaine, comme la plupart de ses Fables, ne fait que reprendre
un texte d’Esope, qu'avait déja brillamment repris au XVI siécle le poéte Clément Marot.
Les auteurs frangais ont voulu réactualiser un chef-d’ceuvre de la culture antique. La
Fontaine n'a presque rien inventé par lui-méme : ¢’était un brillant styliste qui préférait
adapter a sa maniére les récits d’Esope ou de Phedre.

2. Un hymne a la nature dans sa diversité

Siles récits animaliers ont tendance & nous émerveiller, c’est parce qu'ils constituent
un hymne a la nature dans sa diversité, On voit que Victor Hugo, dans son poeme « le
Crapaud » est assez sensible a la cause animaliere, puisqu’il fustige les mauvais traite-
ments que les animaux font subir aux bétes. I} renverse 'ordre des choses habituel : les
humains sont méprisables alors que les animaux sont nobles et héroiques. C’est une
invitation & les regarder d’un ceil différent. On est sensible a la fagon dont la Fontaine
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esquisse en quelques vers des croquis trés précis des silhouettes animales, du « héron au
long bec emmanché d’un grand cou », 4 la « dame belette » au « nez pointu ». La diversité des
animaux représentés dans les fables ou les contes est aussi une métaphore de la diversité
des étres humains.

Bilan-Transition Le caractere esthétique des apologues animaliers renforce aussi leur
efficacité didactique. Parce que la forme en est plaisante, originale, le public sera en effet
mieux disposé pour comprendre la lecon illustrée par ['histoire.

IL. L'intérét didactique des apologues animaliers

Le but premier d’un apologue est bien en effet de transmettre un message moral ou
philosophique. Les animaux en sont de bons vecteurs, pour plusieurs raisons.

1. La facilité d’identification des animaux avec les humains

Tout d’abord, paradoxalement, il sera souvent plus facile d’identifier des situations
réelles & un récit mettant en scéne des animaux qu’a une autre situation « hurnaine ». 1l
faut signaler que cette identification est facilitée grandement par 'anthropomorphis-
me des animaux : ceux-ci parlent, sont doués d’intelligence, de sentiments, comme les
humains. Les corbeaux et les renards mangent du fromage, les loups parlent au Petit
Chaperon rouge... Si l'on remplagait les animaux par des humains dans des situations
comparables, la fable perdrait sa valeur générique : le lecteur pourrait n’y voir qu'une
anecdote arrivée 4 d’autres personnes. L'histoire appliquée aux animaux a une valeur
d’exemple, car elle n'est pas placée dans un contexte particulier. Dans La Ferme des ani-
maux, Orwell, en 1945, s’en prend au régime de dictature prolétarienne, ot « tous [les
animaux] sont égaux, mais certains plus égaux que les autres ». La transposition du débat
politique dans une cour de ferme permet de se situer sur un plan général, intemporel, et
non pas dans le contexte d’un pays particulier.

2. Des traits psychologiques stylisés

De plus, les animaux ont un avantage sur les humains : ils offrent des traits psycho-
logiques simplifiés, qui s'opposent donc a la complexité des caracteres humains. Dans
les Fables de la Fontaine, chaque animal a un trait de caractére dominant : le renard est
rusé (tout comme dans les fabliaux du moyen dge), la cigale est insouciante, la fourmi est
économe, le loup ne pense qu’'a manger, etc. Cette simplicité contribue a styliser certains
traits humains, et les lecons de la fable sont plus claires.

3. Parler simplement de choses compliquées

Enfin, le fait dutiliser un détour pour parler de choses graves permet de contourner
certaines difficultés d’écriture. Un conte comme Le petit Chaperon rouge est symboli-
que et permet notamment d’évoquer le tabou de la pédophilie : le personnage du loup
représente tout agresseur potentiel de 'enfant. Parfois, 'apologue peut servir 4 déjouer
la censure. On sent bien que, dans « Le Crapaud », Victor Hugo fait certaines allusions
piguantes a Napoléon III, (a travers les mots « Augustules » et « Césars ») et a sa propre
situation d’exilé (quand il emploie le mot « proscrit »). Le crapaud, cet étre persécuté
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injustement, qui ressemble & un poete romantique quand il contemple le soleil couchant,
représenterait Victor Hugo lui-méme. Encore une fois, le détour par la fable animaliere
permet de contourner les difficultés liées aux difficultés d’expression.

Bilan La Fontaine I'affirmait lui-méme : il utilisait « les animaux pour instruire les
hommes ». Les bétes sont de bons pédagogues. Leur langage semble en effet plus clair
que celui des humains.

Conclusion

1l apparait au terme de notre réflexion que les animaux ont un double intérét dans un
apologue. En termes esthétiques, ils vont rendre le récit plaisant. En termes didactiques,
ils seront un meilleur vecteur du message transmis par I"auteur. De nos jours, la tradition
ne s'éteint pas : les animaux qui parlent ou qui pensent peuplent les dessins animés pour
enfants ou pour adultes, et on les rencontre aussi dans des textes beaucoup plus sérieux
comme Les Fourmis de Bernard Werber, qui est un roman d’anticipation trés réussi.

ECRIT D’INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Choisissez I'une des legons proposées par la Fontaine avant de vous lancer dans
invention du récit. Deux possibilités : « O a souvent besoin d’un plus petit que soi »,
ou « Patience et longueur de temps / Font plus que force ni que rage ».

Eléments de correction

—Transposez le récit, par exemple a notre époque, avec des personnages humains. ...
Il faut surprendre le lecteur (le choix d’un tigre et d’un moineau, par exemple, serait sans
doute trop proche de la fable initiale). Lopposition entre le lion et le rat peut symboliser
un contraste de niveau social, de force physique (on pourrait imaginer un mendiant et
un PDG).

— Contraintes de style : le genre de la fable suppose une certaine légereté sédui-
sante, des pointes d'esprit. Vous pouvez faire preuve d’humour. Les dialogues sont les
bienvenus.

—Structure : choisissez d’insérer la morale a la fin ou au début du récit, de préférence
sous une forme percutante. Conservez les deux étapes de I'histoire.



3 ‘ L'autobiographie

n Qu’est-ce que lI'autobiographie ?

W Le terme autobiographie est formé des trois mots grecs auto (= soi-méme),

bios (= vie) et graphé (= écriture) qui, associés, signifient : « écriture de sa propre vie ».
I’autobiographie désigne donc le récit qu'une personne fait de sa propre vie.

W Lécriture autobiographique se présente sous des formes diverses et se dissimule
parfois ; d’une fagon générale, elle repose sur la triple identité suivante :

'I
Fauteur le narrateur « le personnage

B Lautobiographe peut proposer a son lecteur, dans une introduction ou encore
au cours de son ceuvre, un pacte autobiographique, qui présente la justification de
Pécriture et les regles suivies en matiére d’autobiographie par son auteur. Certains
choisissent de tout dire, d’autres émettent des réserves, les motivations et justifications
sont diverses.

1. Les différentes formes d’écriture autobiographique

B Uécriture autobiographique présente des aspects variés et des formes différentes,
publiques ou intimes.

B Pautobiographie. Elle est définie par Philippe Lejeune comme un « récit rétrospectif
en prose qu'une personne réelle fait de sa propre existence quand elle met Paccent principal
sur sa vie individuelle, en particulier sur I'histoire de sa personnalité ». Exemples : Mon-

taigne, Les Essais ; Rousseau, Les Confessions (1782-1789) ; Sartre, Les Mots (1954).

B Les mémoires. Du latin memoriae, « recueil de souvenirs », ils mélent dans un récit

rétrospectif la vie de 'autobiographe 4 une représentation de son époque (politique, his-

toire, société) dont il est le témoin, et dans laquelle il a pu jouer un réle. Exemples :
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Simone de Beauvoir, Mémoires d’une jeune fille rangée (1958) : évocation des milieux
intellectuels du Paris de 'aprés-guerre ; Charles de Gaulle, Mémoires de guerre (1954) :
réflexion sur la France par un acteur politique majeur.

B Les chroniques. Forme médiévale et proches des mémoires, ce sont des recueils de
faits historiques rapportés dans’ordre de leur succession. Exemple : les Chroniques de
Jean Froissart (XIV¥) évoquent la guerre de Cent Ans dont il fut le témoin.

B Le journal. Dans cette forme de récit autobiographique, le temps de la vie de 'auto-
biographe correspond au temps de I’écriture.

- Le journal intime relate la vie individuelle de celui qui le tient, que U'on peut désigner par
le terme tiré de I'anglais diariste (de diary, « journal ») ; il w’est pas forcément destiné a la
publication. Exemple : Journal d’Anne Franck, tenu dans un cahier du 12 juin 1942 au 1
ao(t 1944 par une adolescente juive hollandaise qui vit cachée avec sa famille. De nombreux
écrivains tiennent leur journal, parfois de facon parallele 4 'écriture d’une autobiographie :
C'est le cas d’André Gide avec Si le grain ne meurt (1920) et Journal (1889-1939).

- Le journal littéraire présente la vie intellectuelle de I'écrivain, ses analyses, ses ren-
contres artistiques. Exemple : Jules et Edmond de Goncourt, Journal, Mémoires de la
vie littéraire (1851-1896).

B Les carnets ou les cahiers. Documentaires, ils se rapprochent du journal littéraire et
contiennent des esquisses de création, des notes de lecture. Exemples : Albert Camus,
Carnets (1935-1960).

B Le roman autobiographique ou autobiographie romancée. Le récit de la vie de
Pautobiographe est déguisé en fiction a travers le choix de la forme du roman, parfois
Pemploi de la troisiéme personne et non de la premiére, des modifications romanes-
ques, un personnage au nom différent de celui de 'auteur, qui intégre cependant des
éléments de sa propre vie. Exemples : Chateaubriand, René (1802) : « Personne n'a
connu entierement le fond de rnon coeur ; la plupart des sentimentsy sont restés ensevelis
ou ne se sont montrés dans mes ouvrages que comme appliqués a des étres imaginaires. » ;
Jules Vallés, trilogie L'Enfant, Le Bachelier, L'Insurgé dont le personnage narrateur est
Jacques Vingtras, aux initiales identiques & celles de Pauteur.

B La lettre. Support de I'écriture autobiographique, elle releve également de I'épistolaire ;
correspondance privée a lorigine, elle peut étre publiée pour son intérét. Exemples : Lettres
du peintre Vincent Van Gogh a son frére Théo ; volumineuse correspondance de Madame de
Sévigné (1668-1696) associant les sentiments d'une mere pour sa fille, Madame de Grignan,
et observation de son époque et de la Cour, souvent par le biais de ses correspondants.

B Lautoportrait. Il présente de son auteur une description physique, morale, sociale.
Souvent inséré dans une ceuvre, il peut constituer un écrit autobiographique séparé.
Exemples : Fran¢ois de La Rochefoucauld ouvre ainsi par son autoportrait son Recueil
des portraits et éloges (1659} ; I'artiste mexicaine Frida Kahlo (1907-1954) a peint tout au
long de sa vie des autoportraits reflétant ses souffrances, scs attentes et son évolution.
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B Le poeme. Certains poémes relévent de 'autobiographique. Exemples : Frangois
Villon relate des épisodes de sa vie agitée dans son ceuvre poétique Le Testament (1461) ;
Baudelaire dans Les Fleurs du Mal (1857) propose deux poemes relatifs a son enfance :
« Je n'ai pas oublié, voisine de la ville » et « La servante au grand cceur dont vous étiez
jalouse » (Tableaux parisiens, XCIX et C) ; Victor Hugo dans « Dernain dés laube. .. »
(Les Contemplations, 1856) exprime sa douleur liée a la mort de sa fille Léopoldine.

B LCautofiction ou autobiographie imaginaire. On fait passer une fiction romanesque
pour un récit autobiographique. Exemples : Octave Mirbeau, Journal d’une feinme de
chambre (1900) ; Marguerite Yourcenar, Mémoires d’Hadrien (1951).

2. Histoire du genre : quelques ceuvres repares

Siécles

1ve

XVie

XVile

XVilie

XiXe

XX

Exemples

Saint Augustin

Michel de Montaigne,

: trois éditions
annotées et enrichies par
l'auteur (1580, 1588, 1595)

» Saint-Simon, "/

« madame de Sévigné

Rousseau. |«
Chateaubriand

» Nathalie Sarraute

» Primo Lévi
« Michel Leiris © 4

» Charles Juliet

Caractéristiques

récit de sa vie, de son enfance aux rencontres et
expériences qui ont formé sa pensée et lui ont
donné sa foi chrétienne

expression d'une pensée eri mouvement : les trois
livres sont constitués de chapitres de longueur
inégale, dont le titre indique I'un des sujets traités,
qui rassemblent tout ce qui occupe la pensée

de Montaigne : sauvenirs de lectures diverses,
événements de toute sorte (historiques, vie
quotidienne et sociale), réflexions, pensées intimes

0N juge sans intérét de parler de soi: le moi est
« lresahie » et Pascal condamne dans ses o
7 e AT : ; ‘

i £ i »
= on écrit sur soi de manigre plus indirecte

autobingraphie d'introspection : récit de sa vie,
de ses pensées et analyse de soi, confidences trés
intimes.

= récit de sa vie inscrite dans son épogue

» récit de vie

» témoignage : expérience des camps de
concentration

» analyse en complement de la psychanalyse
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Ce qu’il faut retenir

e Lautobiographie se distingue des mémoires en mettant accent sur la vie intime
et la personnalité de son auteur, et non sur ’Histoire et le role de témoin ou d'acteur
qu'il a puy jouer.

e Elle se distingue, en présentant clairement I'identité auteur-narrateur-personnage,
du roman autobiographique qui se présente sous 'aspect d'une fiction et masque la
vérité méme s'il relate des faits relatifs & la vie de l'auteur.

o Lautobiographie est écrite sous la forme d’un récit rétrospectif qui la différencie
du journal écrit au jour le jour, donc sans recul.

Les difficultés de I’écriture
autobiographique

1. Les défaillances de la mémoire

M Cautobiographe est confronté a des oublis et des erreurs involontaires : Gide, dans
Sile grain ne meurt, croit avoir été témoin d’un événement historique en 1870, ’entrée
des Prussiens a Rouen, alors que son souvenir est celui de retraites aux flambeaux
hebdomadaires, et met en parallele son souvenir faussé et la réalité des faits : « ma
mémoire ne se trompe pas souvent de place ; mais elle brouille les dates ». Cette mémoire
lacunaire ou défaillante donne licu a expression de réserves, d'incertitudes, de marques
de doutes qui ponctuent Uécriture autobiographique : « 5’1l m’est arrivé d’employer
quelque ornement indifférent, ce w'a jamais été que pour remplir un vide occasionné par
mon défaut de mémoire. » (Rousseau).

M Le recours a diverses sources biographiques permet d’y remédier partiellement.
Ainsi, Marguerite Yourcenar tente de se reconstituer une histoire a partir de faits : « de
m'accrocher a des bribes de souvenirs regus de seconde ou de dixiéme main, a des informa-
tions tirées de bouts de lettres ou de feuillets de calepins qu’on a négligé de jeter au panier
[...] oud’aller compulser dans des mairies ou chez des notaires des piéces authentiques. »
(Souvenirs pieux, 1974). Ou encore, c’est aux proches que s’adresse Gide : sa mére joue
le role de correcteur biographique en rétablissant I'exactitude des faits de son enfance,
ou Renan, en quéte du passé : « jai recu de monsieur Duportal du Goasmeur des détails
nouveaux, qui ne confirment pas certaines suppositions que faisait ma mere ».




Lautobiographie B

M Lautobiographie est un travail de recréation de soi : « Ce qu’on dit de soi est toujours
poésie.», affirme Renan, qui met en avantI'idée de création littéraire. S'il existe une conti-
nuité entre l'autobiographe et celui qu'il a été, I'écriture de soi suppose une fabrication :
« Que cet enfant soit moi, je n'en puis douter sans douter de tout. » (Souvenirs picux),
écrit Marguerite Yourcenar, qui mentionne le « sentiment d'irréalité que me donne cette
identification » : 'enfant qu’elle a été et qu'elle doit restituer dans son autobiographie
est comparé a « un personnage historigue que jaurais tenié de recréer », Ladulte méle
son point de vue a celui de 'enfant qu’il a pu étre, de méme que la perception des faits
vécus par I'enfant influe sur le récit : « Disons que c’est le gosse de ce temps-la revécu par
ce qu'il est aujourd’hui, et qui ressent tellement fort Uinstant qu’il revit qu’il ne peut pas
imaginer lavoir vécu autrement. » (Frangois Cavanna, Les Ritals, 1974).

2. Le probléme de la vérité

B Objectivité et subjectivité : il est difficile de faire preuve d’objectivité a propos de soi,
c’est-a-dire de rester neutre, de ne pas étre influencé par ses émotions ou la perception
que 'on a de soi, par 'image que I'on veut donner de soi au lecteur, par l'acte littéraire
de création. L'autobiographe voit donc les faits selon son point de vue : « Ef quand je
crois me regarder, je m’imagine.{...] Je crois me souvenir, je m'invente. [... ] Ces bouts
de mémoire, ¢a ne fait pas une photographie, mal cousus ensemble, mais un carnaval. »
(Louis Aragon, Le Mentir vrai, 1980).

B [l est malaisé de se cerner, comme en témoigne I'ceuvre de Montaigne qui prend
en compte cette évolution constante : « Moi a cette heure et moi tantdt sonumes bien
deux» (111, 9), d’ol les multiples corrections et ajouts visant la vérité : « nous allons
conformément et tout d’un train, mon livre et moi» (111, 2).

M A la vérité des faits, difficile a atteindre, se substitue donc la notion de sincérité visée par
I'ensemble des auteurs. Montaigne place son ceuvre dans cette perspective dans son avis Au
lecteur : « Clest ici un livre de bonne foi, lecteur. », ses Essais constituant une sorte de mise &
nu : «je m’y fusse trés volontiers peint tout entier, et lout ni. ». La sincérité constitue une voie
d’acces ala vérité : « Au reste, si je me fais illusion sur moi, ce sera de bornne foi, et par cela méme,
on verra encore la vérité au fond de mes préventions personnelles. » (Chateaubriand).

M De fagon paradoxale, la vérité de soi sur soi est une sorte de vérité subjective propre a
I'autobiographie, qui méle réalité vécue et fiction littéraire, ce qui lui confere son intérét.
Pacte d’écriture montre 'étre et révele son moi profond, laissant au destinataire le soin
d’effectuer le déchiffrage. Ainsi, Renan expose cette contradiction : « Tout est vrai dans ce
petit volume, mais non de ce genre de vérité qui est requis par une Biographie universelle. »
Dans L'Age d’homme (1939), Michel Leiris superpose deux angles de vue pour relater
ses souvenirs d’enfance : « Agé de cing ou six ans, je fus victime d’une agression. Je veux
dire que je subis dans la gorge une opération qui consista a n'enlever des végétations ». Il
restitue la vérité des faits et lexpression d’un traumatisme.
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3. Le recours aux masques

B Limage de soi et le moi littéraire qu'élabore I'écrivain ne sont pas toujours sous le signe
de la transparence revendiquée ou présentée comme nécessaire dans ['autobiographie.

B Les limites dela sincérité : la dissimulation, le non dit ou le mensonge induisent des zones
d’ombre dans'autobiographie, de fagon consciente ou inconsciente. « [’avais toujours ri de
la fausse naiveté de Montaigne qui, faisant semblant d’avouer ses défauts, a grand soin de ne
sen donner que d’aimables ; tandis que je sentais, moi qui me suis Cru tOUjours et qui me crois
encore, a tout prendre, le meilleur des hommes, qu'il 'y a point dintérieur humain, si pur qu’il
puiisse étre, qui ne recéle quelque vice odicux. » (Rousseau, Les Confessions, Livre X).

B La tentation de ’embellissement : ce probleme de I'image de soi est souvent évoqué par
les autobiographes. Par exemple, Rousseau fait preuve d’orgueil en se posant en modele
desincérité : « Je forme une entreprise qui weut jamais d’exemple, et dont l'exécution n'aura
point d’imitateur. » et se réhabilite constamment : « Il est des retours sur nos fautes qui valent
mieux que de n'en avoir pas commis. » [l en va de méme pour I'image de ’homme public
que Chateaubriand veut laisser a la postérité a travers le « monument » des Mémoires
d’outre-tombe : « je vais peut-étre me montrer meilleur que je ne suis ? »

B Laspect littéraire de 'autobiographie implique également des modifications de la
vérité : la construction d’un personnage, voire d’un héros, le recours aux procédés roma- -
nesques voilent la vérité : « Bien des choses ont été mises afin qu’on sourie » (Renan).

B Les enjeux de I'expression de soi

@ L'énonciation autobiographique

1. Les marques de I’expression de soi
8 Les autobiographes ont recours a différents moyens pour s’exprimer. La situation la
plus classique et la plus représentée est 'emploi de la premiére personne du singulier, le
JE. Exemples : pour 'auteur-narrateur- personnage clairement dévoilé : « Ainsi, lecteur, je
suis moi-méme la matiére de mon livre » (Montaigne, Les Essais) ; pour le narrateur-per-
sonnage, dans une autobiographie romancée, Jacques Vingtras dans L'Enfant de Vallés :
« Mamére dit quril ne faut pas giter les enfants, et elle me fouette tous les matins. »

B Cest 'emploi de la deuxieme personne du singulier, le TU, que choisit Charles Juliet
dans Lambeaux pour se désigner, se parlant & lui-méme et attirant le lecteur amené a
s'impliquer dans cette démarche : « Ce récit aura pour titre Lambeaux. Mais apreés en
avoir rédigé une vingtaine de pages, tu dois labandonner. Il remue en toi trop de choses
pour quie tu puisses le poursuivre. Si tu parviens un jour d le mener a terme, il sera la preuve
que tu as réussi a t'uffranchir de ton histoire, a gagner ton autonomie. »
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M Nathalie Sarraute méle le JE et le TU dans un dialogue avec elle-méme qui lui permet
de se cerner dans Enfance :

« - Tu n’as pas commencé par essayer, en scrutant parmi tes chagrins. ..

- De retrouver un de mes chagrins ? Mais non, voyons, a quoi penses-tu ? Un vrai chagrin
a moi ? vécu par moi et pour de bon. .. »

B César dans La Guerre des Gaules (58-51 av.].-C.) utilise pour se désigner la troisieme
personne du singulier : « César, se faisant précéder de sa cavalerie, suivait i peu de distance
avec toutes ses troupes. »

2. L'usage des temps dans I’écriture autobiographique

M Les temps verbaux utilisés varient : 'autobiographie est un récit rétrospectif souvent
relaté au passé, ol 'auteur peut recourir au présent de narration pour rendre vivante
et présente une scéne du passé ainsi mise en valeur.

B Cauteur peut également employer le présent pour actualiser son récit : C’est le cas
dans Lambeaux de Charles Juliet ou dans L’Enfant de Valles : « Je suis en noir souvent,
« rien whabille comme le noir », et en habit, en frac, avec un chapeau haut de forme ; j’ai
Pair d’un poéle. »

W Lautobiographie fait coincider deux JE, celui du narrateur adulte, au présent, qui
intervient dans son récit et le commente, ou au futur simple pour une projection dans
Pavenir et celui du narrateur enfant sujet de I'événement vécu dans le passé : « En ce
dimanche, ma meére et moi nous étions ridiculement bien habillés et je considére avec
pitié ces deux naifs d’antan, si inutilement bien habillés, car personne n’était avec eux,
personne ne se préoccupait d’eux. » (Albert Cohen, Le Livre de ina mére, 1954) ; « J'étais
peut-étre jolie ; ma mére et mes portraits de ce temps-la ne sont pas toujouirs d’accord. .. »
(Colette, Sido, 1929).

B Ladulte et 'enfant sont parfois mélés, 'auteur s'impliquant plus ou moins dans son
récit : « Mais c’est @ la fagcon dont nous sommes habillés, nous, ses enfants, comme des
malheureux, que je retrouve un certain état dans lequel ma mere tombait parfois et dont
déja, a I'dge que nous avons sur la photo, nous connaissions les signes avant-coureurs, cette
fagon justement gu’elle avait, tout a coup, de ne plus pouvoir nous laver, nous habiller, et
parfois méme de ne plus nous nourrir.» (Marguerite Duras, L’Amant, 1984).

3. Le rapport au destinataire

M Ecrire sur soi, c’est écrire pour soi mais également écrire pour autrui. Limage que
'on donne de soi est donc orientée en fonction du lecteur. Les destinataires de 'écriture
autobiographique peuvent relever de la sphére privée (les proches de Montaigne), ou
de fagon plus large englober les contemporains de'auteur (devant lesquels Rousseau se
justifie, ou que Gide dans Si le grain ne meurt provoque par son anticonformisme et son
aveu). L'ceuvre littéraire s’adresse par ailleurs a la postérité, a ’homme en général.




B Proximité ou distance régissent les rapports de 'autobiographe a ses destinataires :
le lecteur peut étre amené a endosser le role de témoin ou de confident.

Les motivations et les finalités de I'écriture
autobiographique

Pour quoi, pourquoi, et pour qui écrit-on ? Les motivations et les finalités de I'écriture
autobiographique sont diverses. En effet, on écrit :

M pour se livrer au plaisir d’écrire, et d’écrire sur soi. Exemple : Renan, Souvenirs
d’enfance et de jeunesse : « Aux approches de la vieillesse surtout, ai pris plaisir, pendant
le repos de I'été, a recueillir ces bruits lointains d’une Atlantide disparue. » ;

M pour faire renaitre le passé pour lutter contre 'oubli et laisser une trace de soi.
Exemple : Montaigne, Les Essais : « JePaivoué d la commodité particuliere de mes parents
etaimis : a ce que n'ayant perdu (ce qu'ils ont d faire bientdt) ils y puissent retrouver aucuns
traits de mes conditions et humeurs, et que par ce moyen ils nourrissent, plus entiére et
plus vive, la connaissance qu’ils ont eue de moi. » ;

B pour faire un bilan : s'analyser, comprendre qui I'on est, ce qui nous a influencés.
Exemple : Chateaubriand, Mémoires de ma vie : « je veux avant de mourir remonter vers
mes belles années, expliquer mon inexplicable cceur, voir enfin ce que je pourrai dire, lorsque
ma plume sans contrainte s abandonnera a tous mes souvenirs. » ; « j écris principalernent
pour rendre compte de moi a moi-méme. »

B pour faire partager aux lecteurs son expérience pour I'instruire (fonction didactique
de I'écriture) et Paider a gérer sa propre vie. Exemples : Montaigne, Les Essais : il se
peint, écrit-il en 1588, pour chercher en lui « la forme entiére de ’humaine condition »
(I, 2) : il y a en nous quelque chose de particulier qui fonde notre individualité, et
quelque chose d’universel par quoi chacun peut communiquer aux autres le fruit de
son expérience ; Valles, L'Enfant :

« A TOUS CEUX

Qui crévent d’ennui au collége

ou

qu'on fit pleurer dans la famille,
qui, pendant leur enfance,

furent tyrannisés par leurs maitres
ou

rossés par leurs parents

Je dédie ce livre » ;
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B pour se libérer (fonction cathartique de I'écriture) en publiant ce que I'on tenait
caché. Exemples : LEnfant dans lequel Valles se libére d’une enfance malheureuse du
fait d’'une mere ridicule et tyrannique ; Les Confessions de Rousseau, recueil de nom-
breuses confidences intimes : « Je veux montrer a mes semblables un homme dans toute
la vérité de la nature ; et cet homme, ce sera moi. » ;

M pour justifier sa vie et ses actes lorsque 'on a eu 'impression d’avoir été mal percu

et corriger une image partielle ou fausse. Exemples : Rousseau, Les Confessions : « On ne
peut juger quiaprés m’avoir lu. » ; Chateaubriand, Mémoires de ma vie : « Tout homme
qui a joué un réle dans la société doit, pour la défense de sa mémoire, laisser un monument

par lequel on puisse le juger. »

Les modalités de I’écriture autobiographique

B Lacte autobiographique suscite des questions :

que dire de soi
et de sa vie ?

=» rendre compte
de s0i

comment écrire
sur soi ?

=» la création
littéraire

« choisir les
périodes de sa vie

« sélectionner les
souvenirs et les faits
relatés

« porter un regard
sur soi

= choisir une forme:
autobiographie,
autobiographie

romanceée, journal, ...

- organiser la
composition et
I'ordre

« choisir un style

« relater sa vie dans son intégralité
« raconter partiellement son enfance, ou sa
jeunesse, ou une période marquante

- relater des événements de la vie privée, de la vie
publique, ou de la vie intime

= opérer des choix : tout dire ou garder une
réserve

- faire part de ses émotions et de ses impressions
= fournir une réflexion et une analyse

= pour faire un bilan de sa vie par un récit
rétrospectif ou pour se dire au jour le jour
= pour se dévoiler ou pour se masquer

= suivre la chronologie

= assembler des réflexions ou des souvenirs en
suivant leur apparition ou leur résurgence

« se désigner: 1%, 2¢ ou 3¢ personne

- adopter un ton, sérieux ou léger, uniforme ou
varié

« jouer sur les registres et les procédés littéraires



1. Le choix d’un contenu

B Les écrits autobiographiques constituent un portrait de la personnalité de leur
auteur qui peut procéder a des choix : souvenirs, événements, impressions, émotions,
réflexions, analyses alternent ou se mélent d’une ceuvre a 'autre.

B Si Rousseau veut tout dire dans ses Confessions, en nommant les personnes qui
apparaissent dans son ceuvre, Chateaubriand émet des réserves : « Je n’entreprends ces
mémoires qu'avec le dessein formel de ne disposer d’aucun nom, que du mien propre, dans
fout ce qui concernera mavie privée. », critiquant ceux qui « révélent au monde des secrets
inutiles, des faiblesses qui ne sont pas les leurs, et compromettent la paix des familles »
(Mémoires de mavie). Renan également : « Beaucoup de personnes dont je parle peuvent
vivre encore ; ot, ceux qui ne sont point familiarisés avec la publicité en ont une sorte de
crainte. l’ai donc changé plusieurs noms propres. »

B Les Essais de Montaigne, expression d’une pensée en mouvement, associent détails
intimes, souvenirs et éléments de portrait a la réflexion. Renan se situe dans cette
perspective, tout en laissant ’homme en retrait : « La forme de Souvenirs m’a paru
commode pour exprimer certaines nuarnces de pensée que mes autres écrits ne rendaient
pas. Je ne me suis nullement proposé de fournir des renseignements par avance a cevix qui
feront sur moi des notices ou des articles. »

2. Le choix d’une mise en forme

B Lexpression de soi revét plusieurs formes. Autobiographie et journal correspondent
au désir de 'auteur de faire un bilan rétrospectif de sa vie ou d’en consigner au jour
le jour les événements.

- André Gide a tenu réguliérement son journal tout au long de sa vie et propose une
autobiographie : Si le grain ne meurt.

- Montaigne écrit ses Essais a partir de 1872, ceuvre qu'il poursuivra et corrigera jus-
qu’'a sa mort, sur vingt ans : il revoit et compléte les éditions successives en ajoutant
réflexions et citations, d’ol trois strates d’écriture ; homme d’un seul livre, il rédigera
également un Journal de voyage.

M Lautobiographie romancée permet de se livrer tout en se dissimulant, et de susciter
Pintérét du lecteur par son aspect romanesque.

B Le choix du style et la composition de I'ceuvre relévent de la création littéraire dont
"autobiographie constitue un domaine a part : « Si je veux faire un ouvrage écrit avec soin
cornme les autres, je ne me peindrai pas, je me farderai. » (Rousseau, Les Confessions) ; « Je
nai pas plus fait mon livre que mon livre mi’a fait, livre consubstantiel a son auteur, d’'une
occupation propre', membre de ma vie; non d’une occupation et fin® tierce et étrangere
comme tous antres livres. » (Montaigne, Les Essais, 11, 18).

1 personnelle
2 but
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B Le style est étroitement associé a I'ceuvre autobiographique : « Il faudrait pour ce
quej ai d dire inventer un langage aussi nouveau que mon projet : car quel ton, quel style
prendre [ ...] ¢ ». Lécriture doit donc refléter son auteur : « mon style inégal et naturel,
tantdt rapide et tantdt diffus, tantot sage et tantdt fou, tantdt grave et tantét gai, fera lui-
méme partie de mon histoire. » (Rousseau).

B Différents procédés et registres sont mis en ceuvre, sil'ceuvre se rapproche du roman
en relatant des souvenirs :

- registre comique : Rousseau et la « chasse aux pommes » dans Les Confessions, le vol
d’un fruit par un enfant présenté comme une parodie du mode épique ;

- ton ironique mélé au rire dans L'Enfant de Valles pour décrire les tenues vestimentaires
ridicules de Jacques Vingtras et leur effet : « la redingote a noyaux, aux boutons ovales
comme des olives et verts comume des cornichons » ;

- registre lyrique : célébration par Colette de la force et de la beauté de la nature ot
elle se promeéne enfant dans Sido.

B D’autres procédés sont également mis en ceuvre si 'ceuvre reléve de la littérature
d’idées, proposant une réflexion, faisant appel au registre polémique :

- dénonciation, dans le chapitre « Des cannibales » de Montaigne, de la facon euro-
péenne de concevoir les habitants du Nouveau Monde ;

- critique de son temps par Chateaubriand : « dans un siécle oti les plus grands crimes
commis ont dii faire naitre les haines les plus violentes, dans un siécle corrompu, ois les
bourreaux ont un intérét a noircir les victimes, ott les plus grossicres calomnmnies sont celles
que l'on répand avec le plus de légereté [... ] » ;

- legon sur I’éducation des enfants, considérée comme mauvaise par Rousseau, dans
Les Confessions : « Je jugeais que me battre comme fripon, ¢’était m’autoriser a létre. Je
trouvais que voler et étre battu allaient ensemble. »
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H Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)

Ecrivain préromantique et philosophe des Lumieres, il prone la sensibilité
et le retour a la nature et critigue la société qui deforme les individus par
ses vices. Il collabore a e, mais finit sa vie seul, brouillé avec
tous. C'est aprés la parution d'un écrit satirique anonyme (provenant de
Voltaire) qui attaque sa vie privee et revele ['abandon de ses enfants que

Rousseau entreprend wfes s pour se justifier, relatant les détails
les plus intimes d@ son exMunce
Essai: Uit 1 nidlements de Uindealitd parmi | WY
sI(1758), Ertile ou (f Jcaitior f1/62) roman Lp|stolaue L iy Nouvelle Héloke (1761);
autobiographie: [ Coniccunn: (publication posthume entre 1781 LH/&S)

« Je forme une entreprise qui n'eut jamais d’exemple, et dont I’exécution n‘aura point d’imi-
tateur. Je veux montrer a mes semblables un homme dans toute la vérité de la nature; et cet
homme, ce sera moi. » (Les Confessions)

B Francois-René de Chateaubriand (1768-1848)

Ecrivain et homme palitique, chef de file du mouvement romantigue, il
rédige ses mémoires, destinees a étre publiees a titre posthume, sur une pé-
riode de trente ans, relatant sa jeunesse au chdteau de Combourg, sa carriére
palitique et littéraire puis sa vieillesse. Cette ceuvre réunit un témoignage
sur une période histarique mouvementée et les confidences d'un homme
tourmente et melancolique évoquant 585 passions et ses voyages.

Court roman autﬂmomaphrque wne (1802) inclus dans

[ (1848 1850)

« Mettons a profit le peu d’instants qui me restent; hatons-nous de peindre ma jeunesse, tandis
que j'y touche encore : le navigateur, abandonnant pour jamais un rivage enchanté, écrit son
Journal & la vue de la terre qui s’éloigne et qui va bientét disparaitre. » (Mémoires d'outre-tombe)

W Jules Valles (1832-1885)

Journaliste engagé (il fonde L= “v i peupled, il participe a la Commune
de Paris en 1871 condamné a mort, il s’exile a Londres dont il reviendra
en 1883. Il est l'auteur d'une seule ceuvre, trilogie autobiographique ro-
mancée ol il dénonce I'éducation dispensée par la famille et I'école, la
societé bourgeoise et I'échec de la Commune.

(1879}, Le Bachelier (1881), L ' (1886)

« Je ne me rappelle pas une caresse du temps ol j'étais tout petit, je n‘ai pas été dorloté, tapote,
baisoté, jai été beaucoup fouetté. » (L'Enfant)
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B Michel Leiris (1901-1990)

Ethnologue, il est egalement l'auteur d’essais, de poémes et de romans.
Il adhere au surréalisme en 1924. Son autobiographie, mn
(1939), est fondée sur la psychanalyse qu’il a entreprise sur lui-méme.

« Mon activité principale est la littérature, terme aujourd’hui bien dé-
crié. Je n’hésite pas a 'employer cependant, car c’est une question de
fait : on est littérateur comme on est botaniste, philosophe, astronome,
physicien, médecin. A rien ne sert d’inventer d’autres termes, d'autres
prétextes pour justifier ce godt que I'on a d’écrire : est littérateur qui-
conque aime penser une plume a la main. » (LAge d’homme)

AUTEURS CLES

W Marguerite Yourcenar (1903-1987)

Premiére femme admise a ['Académie francaise, en 1980, elle est I'auteur
de romans et nouvelles, d'essais, de poemes et de pieces de théatre,
de traductions, d'une autobiographie en dmsx pames e |
.2t d’une autobiographie imaginaire :

ou ellc imagine ce gue pourrait écrire lempueur romain, malade Lr
vieillissant, sur sa vie et son oeuvre.

Roman: Leuwre o (1968), autobiographi Venir (1973) et

(1577)
« Un instant encore, regardons ensemble les rives familiéres, les objets que sans doute nous

ne reverrons plus... Tachons d’entrer dans la mort les yeux ouverts...» (épilogue des Mémoi
res d’Hadrien)

W Charles Juliet (né en 1934)

Elevé par une meére adoptive aprés avoir perdu a quelques mois sa mére
biologique, internée, il connait une enfance paysanne et 'école militaire,
il abandonne ses etudes de médecine pour se consacrer a la littérature.
Auteur de poémes, romarns, essais et thedtre, il publie a partir de 1978
son et propose des récits autobiographiques dans

(1989) puis (s 100 (1995) qui confere a I'ecriture une fonction thé-
rapeutique.

« Tu viens d’écrire. Tu penses a cet adolescent que tu as été. Ou plus exactement, en cet
instant, il vit en toi.» (Lambeaux)




- 222

m} L'essentiel a retenir

@ Qu’est-ce que Vautobiographie ?

B Lautobiographie désigne le récit qu'une personne fait de sa propre vie.

B Le pacte autobiographique présente au lecteur la justification de I'écriture et les
régles suivies en matitre d’autobiographie par son auteur. Certains choisissent de tout
dire, d’autres émettent des réserves, les motivations et justifications sont diverses.

W La spécificité du genre autobiographique tient au rapprochement effectué entre la réalité
et la création littéraire. Il faut savoir reconnaitre 'auteur, le narrateur et le personnage :
- dans I'autobiographie : 'auteur = le narrateur = le personnage

- dans l'autobiographie romancée : le narrateur = le personnage derriére lesquels
Pauteur se cache

- dans I'autobiographie imaginaire : le narrateur = le personnage qui ne sont pas
lauteur

B Prise en compte du destinataire : le lecteur.

@ Reconnaitre les formes du genre autobiographique

Vie privée : Vie publique o lidtErai
Représentation M |'autobiographie et privée : \"]ee I;ctjzerrrw?lrﬁt.térawe
de la réalité W le journal intime M les mémoires B ot ot PN

W 'autoportrait W les chronigues 3 £

Réalité présentée

e i&ah W |'autobiographie romancée ou roman autebiographique

Fiction présentée

b Wi iographie imaginaire ou autofiction
corme |a réalite l'autobiographie imaginaire ou autofictio

Textes m |2 lettre
autobiographiques M |e poéme

@ Cerner les difficultés de I'écriture de soi

B Les défaillances de la mémoire : lacunes, oublis, erreurs, confusions.

B Le probléme de la vérité : subjectivité du point de vue sur soi malgré le désir de
sincérité.

B Larecréation de soi : dissimulation, non dit cu mensonge; la tentation de s’embellir;
la transformation littéraire




Lautobiographie

@ Etudier les enjeux de 'expression de soi

B Les marques de la désignation de soi

- Le choix de la personne : JE, TU, ou 3¢ personne

- Lemploi des temps pour exprimer un point de vue : présent du narrateur adulte/
passé du narrateur enfant/ présent de narration pour actualiser le souvenir/ futur pour
une projection dans 'avenir

B Pourquoi/ pour quoi écrit-on sur soi 2 Intérét de I'écriture autobiographique:

l'autobiographe -
A |
un écrivain

plaisir d'écrire

sur soi — == “'\
un individu confronté
aux autres ‘ o
. partagerune . - '/ Justifier savie
expérience _ et ses actes

B Un sujet unique qui reléve de la réalité et de la création littéraire.

B Faire renaitre le passé par 'évocation des souvenirs et lutter contre 'oubli en laissant
une trace de soi.

B ntrospection, analyse et connaissance de sol.

B Fonction cathartique de écriture : soulager sa conscience ou remédier a un malaise
par la confidence.

B Corriger une image partielle ou fausse, se réhabiliter.
B Fonction didactique de I'écriture autobiographique : le lecteur peut se reconnaitre
et mieux gérer sa propre vie.

@ Les choix de Pécrivain autobiographe

B Que direde soi? : il faut sélectionner un contenu : des souvenirs, des impressions,
des émotions, des réflexions

B Comment parler de soi ? : il faut choisir une mise en forme : composition de 'ceuvre
autobiographique, style, registres et procédés littéraires

L'ESSENTIEL



(SUJET DE BAC1 J

Objet d’étude
L'autobiographie

CORPUS

R3S Jean-Jacques Rousseau, Les Confessions, Livre 1, 1782

Jules Vallés, I’Enfant, chapitre 5, 1879

Nathalie 5arraute, Enfance, 1983

Sigmund Freud, Un souvenir d’enfance de Léonard de Vinci, 1910

QUESTION

Comment est traité le théme du souvenir dans les textes A, B et C du corpus ?

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous ferez le commentaire du texte de Nathalie Sarraute, Enfance (texte C).

2 ) Dissertation

« Je crois me souvenir, je m’invente » écrit Louis Aragon dans Le Mentir vrai. Dis-
cutez cette affirmation au sujet du souvenir dans un développement structuré
appuyé sur te corpus et vos lectures.

3 ) Ecrit d’invention
Composez une préface de Vallés a son texte, dans laquelle il exposera les motiva-
tions et les finalités de I’écriture de ce souvenir.



Jean-Jacques ROUSSEAU, Les Confessions, Livre |, 1782

1

tn

o

Un souvenir qui me fait frémir encore et rire tout 2 la fois, est celui d’une chasse
aux pomumes qui me cofita cher, Ces pommes étaient au fond d’une dépense! qui,
par une jalousie? élevée recevait du jour de la cuisine. Un jour que j'étais seul dans
la maison, je montai sur la maie® pour regarder dans le jardin des Hespérides ce
précieux fruit dont je ne pouvais approcher. J'allai chercher la broche pour voir si
elle pourrait y atteindre : elle était trop courte. Je 'allongeai par une autre petite
broche qui servait pour le menu gibier ; car mon maitre aimait la chasse. Je piquai
plusieurs fois sans succés ; enfin je sentis avec transport que j’amenais une pomme.
Je tirai trés doucement : déja la pomme touchait a la jalousie : étais prét a la saisir.

) Quidira ma douleur ? La pomme était trop grosse, elle ne put passer par le trou. Que

d’inventions ne mis-je point en usage pour la tirer ! Il fallut trouver des supports pour
tenir la broche en état, un couteau assez long pour fendre la pomme, une latte pour la
soutenir. A force d’adresse et de temps je parvins a la partager, espérant tirer ensuite
les pieces I'une apres 'autre ; mais a peine furent-elles séparées, qu'elles tomberent
toutes deux dans la dépense. Lecteur pitoyable?, partagez mon affliction.

Je ne perdis point courage ; mais javais perdu beaucoup de temps. Je craignais
d’étre surpris; je renvoie au lendemain une tentative plus heureuse, et je me remets
al’ouvrage tout aussi tranquillement que si je n’avais rien fait, sans songer aux deux
témoins indiscrets qui déposaient contre moi® dans la dépense.

Le lendemain, retrouvant 'occasion belle, je tente un nouvel essai. Je monte sur
mes tréteaux, jallonge la broche, je ajuste ; j’étais prét a piquer... Malheureuse-
ment le dragon ne dormait pas ; tout a coup la porte de la dépense s’ouvre : mon
maitre en sort, croise les bras, me regarde et me dit : Courage !... La plume me
tombe des mains.

Bientot, a force d’essuyer de mauvais traitements, j'y devins moins sensible ; ils
me parurent enfin une sorte de compensation® du vol, qui me mettait en droit dele
continuer. Au lieu de retourner les yeux en arriére et de regarder la punition, je les
portais en avant et je regardais la vengeance. Je jugeais que me battre comme fripon,
¢’était m’'autoriser a Iétre. Je trouvais que voler et étre battu allaient ensemble, et

. constituaient en quelque sorte un état, et qu’en remplissant la partie de cet état qui

dépendait de moi, je pouvais laisser le soin de 'autre & mon maitre. Sur cette idée je
me mis a voler plus tranquillement qu’auparavant. Je me disais : Qu’en arrivera-t-il
enfin ? Je serai battu. Soit : je suis fait pour I'étre.

1 dépense : lieu ol I'on range des provisions

2 jalousie : volet

3 maie : meuble en bois ol I'on range le pain.
4 pitoyablte : enclin a la pitié

5 qui déposaient contre moi 1 qui m‘accusaient
6 compensation : dédommagement



Jules Valles, UEnfant, chapitre 5, 1879

7 Unjour,un homme qui voyageait n’a pris pour une curiosité du pays, et m’ayant
vu deloin, est accouru au galop de son cheval. Son étonnement a été extréme, quand
il a reconnu que jétais vivant. Il a mis pied a terre, et sadressant 2 ma meére, lui a
demandé respectueusement si elle voulait bien lui indiquer I'adresse du tailleur qui
5 avait fait mon vétement.
« Cest mol », a~t-elle répondu, rougissant d’orgueil.
Le cavalier est reparti et on ne ['a plus revu.
Ma mere m’a parlé souvent de cette apparition, de cet homme qui se détournait
de son chemin pour savoir qui m’habillait.

10 Jesuisen noir souvent, « rien n’habille comme le noir », et en habit, en frac, avec
un chapeau haut de forme ; j’ai air d’un poéle.

Cependant, comme j’'use beaucoup, on m'a acheté, dans la campagne, une étofte
jaune et velue dont je suis enveloppé. Je joue 'ambassadeur lapon. Les étrangers me
saluent ; les savants me regardent.

15 Mais 'étoffe dans laquelle on a taillé mon pantalon se séche et se racornit,
m’écorche et m’ensanglante.

Hélas ! Je vais non plus vivre, mais me trainer.

Tous les jeux de I'enfance me sont interdits. Je ne puis jouer aux barres, sauter,
courir, me battre. Je rampe, seul, calomnié des uns, plaint par les autres, inutile !

20 Etil m'est donné, au sein méme de ma ville natale, a douze ans, de connaitre, isolé
dans ce pantalon, les douleurs sourdes de I'exil.
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Nathalie Sarraute, Enfance, 1983

7 «Vous raconterez votre premier chagrin. “Mon premier chagrin” sera le titre de
votre prochain devoir de frangais. »
—N’est-ce pas plutét rédaction qu'on disait a ’école communale ?
—Peut-étre. .. en tout cas, cette rédaction-la ou ce devoir de francais ressort parmi
5 lesautres. Deés que la maitresse nous a dit d’inscrire sur nos carnets « Mon premier
chagrin », il n’est pas possible que je n’aie pas ressenti. .. je me trompais rarement. ...
que C’était un « sujet en or »... J'ai di voir étinceler dans une brume lointaine des
pépites... les promesses de trésors. ..
Jimagine qu’aussitot que je I'ai pu, je me suis mis & leur recherche. Je n’avais pas
10 besoin de me presser, javais du temps devant moi, mais javais hate de trouver...
Cest de cela que tout allait dépendre... Quel chagrin ?...
—Tu n'as pas commencé par essayer, en scrutant parmi tes chagrins. ..
—De retrouver un de mes chagrins ? Mais non, voyons, a quoi penses-tu ¢ Un vrai




20

25

30

chagrin a moi ? vécu par moi et pour de bon. .. et d’ailleurs, qu’est-ce que je pouvais
appeler de ce nom ? Et quel avait été le premier ? Je n'avais aucune envie de me le
demander... ce qu’il me fallait, ’était un chagrin qui serait hors de ma propre vie,
que je pourrais considérer en m’en tenant a bonne distance... cela me donnerait
une sensation que je ne pouvais pas nommer, mais je la ressens maintenant telle
que je I'éprouvais... un sentiment...

— De dignité, peut-étre... C’est ainsi qu'aujourd’hui on pourrait 'appeler... et
aussi de domination, de puissance...

—Et de liberté... Je me tiens dans 'ombre, hors d’atteinte, je ne livre rien de ce
qui n’est qu'a moi... Mais je prépare pour les autres ce que je considere comme
étant bon pour eux, je choisis ce qu’ils aiment, ce qu’ils peuvent attendre, un de ces
chagrins qui leur conviennent. ..

— Et Cest alors que tu as eu cette chance d’apercevoir... d’oii test-il venu ?

—Je n’en sais rien, mais it m'a apporté des son apparition une certitude, une satis-
faction. .. je ne pouvais pas espérer trouver un chagrin plus joli et mieux fait... plus
présentable, plus séduisant... un modeéle de vrai premier chagrin de vrai enfant. .. la
mort de mon petit chien... quoi de plus imbibé de pureté enfantine, d’innocence.
Aussi invraisemblable que cela paraisse, tout cela je le sentais. ..

o Editions Gallimard

Sigmund Freud, Un souvenir d’enfance de Léonard de Vinci, 1910

1

10

Les souvenirs d’enfance des hommes n’ont souvent pas d’autre origine ; ils ne
sont absolument pas, comme les souvenirs conscients de la maturité, fixés a partir
de expérience vécue, puis répétés, mais seulement exhumés plus tard, I'enfance
déja passée, et ainsi, modifiés, faussés, mis au service de tendances ultérieures, si bien
que trés généralement ils ne se laissent pas rigoureusement distinguer des fantaisies.
Peut-étre ne peut-on pas mieux s’expliquer leur nature qu'en pensant a la maniere
dont l'histoire écrite est née chez les peuples anciens. Aussi longtemps que le peuple
était petit et faible, il ne songeait pas a écrire son histoire ; on travaillait le sol de son
pays, on défendait son existence contre ses voisins, on cherchait & gagner du terrain
sur eux et a s’enrichir. C’était un temps héroique et non historique. Puis vint un
autre temps o1 'on se mit a réfléchir, ot 'on se sentit riche et puissant et c’est alors
que naquit le besoin d’apprendre d’ot1 I'on était venu et comment on avait évolué.
Lhistoire écrite qui avait commencé par consigner au jour le jour les expériences
du temps présent, jeta également un regard en arriére, en direction du passé, ras-
sembla traditions et 1égendes, interpréta les survivances des temps anciens dans les
us et coutumes et créa ainsi une histoire des temps archaiques. Il était inévitable
que cette préhistoire devint plutét 'expression des opinions et des désirs du présent
qu'un reflet du passé, car beaucoup de choses avaient été écartées de la mémoire du
peuple, d’autres déformées ; mainte trace du passé fut interprétée a contresens dans
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20 esprit du présent, et de plus on n’écrivit certes pas histoire sous 'impulsion d’une
objective avidité de savoir, mais parce qu'on voulait agir sur ses conteimporains,
les stimuler, les élever ou leur présenter un miroir. La mémoire consciente qu'a
homme des expériences vécues de sa maturité est des lors totalement comparable
a cette histoire écrite, et a ses souvenirs d’enfance correspondent vraiment, quant a

25 leur genése et leur fidélité, a histoire de I'dge originaire d’un peuple, accommodée
tardivement et tendancieusement.

0 Editions Gallimard, trad. |. Altounian
A. et O, Bourguignon, P. Cotet, A, Rauzy, 1987

(sweTpEBAC2 |

Objet d’étude
L'autobiographie

CORPUS

Francois de La Rochefoucauld, Portraits, 1659
Francois-René de Chateaubriand, Mémoires de ma vie, 1809
Charles Juliet, Lambeaux, 1995

TR Pablo Picasso, Autoportrait de la « Période bleue », 1901 ; Auto-
portrait, 1972

QUESTION

Quels moyens sont mis en ceuvre pour la quéte de soi dans les textes et docu-
ments du corpus ?



' L'autobiographie B

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous ferez le commentaire du texte de Charles Juliet, Lambeaux (texte C).

2 ) Dissertation

« Il n’est description pareille en difficulté a la description de soi-méme, ni certes en
utilité » écrit Montaigne dans Les Essais. Vous proposerez une réflexion a partir
de cette citation dans un développement structuré appuyé sur le corpus et vos
lectures.

3 p Ecrit d’invention
Composez un texte dans lequel Picasso décrit et explique ses deux autoportraits.

SUJETS BAC

Francois de La Rochefoucauld, Portraits, 1659

La Rochefoucauld ouvre son Recueil des portraits et éloges par son autoportrait,

1 Je suis d’une taille médiocre, libre et bien proportionnée. J’ai le teint brun, mais
assez uni ; le front élevé et d’une raisonnable grandeur ; les yeux noirs, petits et
enfoncés, et les sourcils noirs et épais, mais bien tournés. Je serais fort empéché a
dire de quelle sorte jai le nez fait, car il est ni camus' ni aquilin®, ni gros ni pointu,
au moins a ce que je crois. Tout ce que je sais, Cest qu'il est plutdt grand que petit,
et qu'll descend un peu trop en bas. J’ai la bouche grande, et les levres assez rouges
d’ordinaire, et ni bien ni mal taillées. J’ai les dents blanches, et passablement bien
rangées. On m'a dit autrefois que j’avais un peu trop de menton: je viens de me tater
et de me regarder dans le miroir pour savoir ce qui en est, et je ne sais pas trop bien
70 quen juger. Pour le tour du visage, je 'ai ou carré ou en ovale ; lequel des deux, il me
serait fort difficile de le dire. J’ai les cheveux noirs, naturellement frisés, et avec cela
assez épais et assez longs pour pouvoir prétendre en belle téte. J’ai quelque chose

de chagrin® et de fier dans la mine : cela fait croire a la plupart des gens que je suis
méprisant, quoique je ne le sois point du tout. J'ai I'action’ fort aisée, et méme un

75 peu trop, et jusqu’a faire beaucoup de gestes en parlant. Voila naivement comme
je pense que je suis fait au-dehors ; et 'on trouvera, je crois, que ce que je pense de
moi Ja-dessus n’est pas fort éloigné de ce qui en est. J'en userai avec la méme fidélité
dans ce qui me reste a faire de mon portrait ; car je me suis assez étudié pour me bien
connaitre, et je ne manque ni d’assurance pour dire librement ce que je puis avoir

' de bonnes qualités, ni de sincérité pour avouer franchement ce que j’ai de défauts.

Ly

1 camus : court et plat

2 aquilin : fin et recourbé, en bec d'aigie

3 chagrin : triste, maussade, boudeur

4 gction : posture, gestes et déhit de celui qui parle
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Francois-René de Chateaubriand, Mémoires de ma vie, 1809

L

1

2,

[
[

Rédigées a partir de 1809, les Mémoires de ma vie deviendrons en 1832, les Mémoires
d’Outre-Tombe, publiées de maniére posthume selon le souhait de Chateaubriand.

D’abord je n’entreprends ces mémoires qu'avec le dessein formel de ne disposer
d’aucun nom, que du mien propre, dans tout ce qui concernera ma vie privée ; j'écris
principalement pour rendre compte de moi a moi-méme; je n'ai jamais été¢ heureux,
je m’ai jamais atteint le bonheur que j’ai poursuivi avec la persévérance qui tient a
Iardeur naturelle de mon 4me ; personne ne sait quel était le bonheur que je cherchais ;
personne n’a connu entiérement le fond de mon ceeur ; la plupart des sentiments y
sont restés ensevelis ou ne se sont montrés dans mes ouvrages que comme appliqués
a des étres imaginaires. Aujourd’hui que je regrette encore mes chimeres' sans les
poursuivre, que parvenu au sommet de la vie je descends vers la tombe, je veux avant
de mourir remonter vers mes belles années, expliquer mon inexplicable cceur, voir
enfin ce que je pourrai dire, lorsque ma plume sans contrainte s’abandonnera a tous
mes souvenirs. En rentrant au sein de ma famille qui n’est plus. En rappelant des il-
lusions passées, des amitiés évanouies, ] oublierai le monde au milieu duquel je vis,
et auquel je suis si parfaitement étranger ; ce sera de plus un moyen agréable pour

5 moi d’interrompre des études pénibles, et quand je me sentirai las de tracer les tristes

vérités de I'histoire, je me reposerai en écrivant I'histoire de mes songes.

Je considére ensuite que ma vie appartenant au public par un c6té, je n’aurais
pas pu échapper a tous ces faiseurs de mémoires, 4 tous ces biographes-march-
ands qui couchent le soir sur le papier ce qu’ils ont entendu dire le matin dans les
antichambres. J’ai eu des succes littéraires, j’ai attaqué toutes les erreurs de mon
temps, j’ai démasqué les hommes, blessé une multitude d’intéréts ; je dois donc
avoir réuni contre moi la double phalange® des ennemis littéraires et politiques ;
s ne manqueront pas de me peindre a leur maniere ; et ne 'ont-ils pas déja fait ?
Dans un siécle ot les plus grands crimes commis ont d faire naitre les haines les
plus violentes, dans un siécle corrompu, ol les bourreaux ont un intérét a noircir les
victimes, [o01] les plus grossieres calomnies sont celles que I'on répand avec le plus
de légereté, tout homme qui a joué un role dansla société doit, pour la défense de sa
mémoire, laisser un monument’ par lequel on puisse le juger. Mais avec cette idée je
vais peut-étre me montrer meilleur que je ne suis ? J'en serai peut-étre tenté ?... A
présent je ne le crois pas : je suis résolu a dire toute la vérité. Comme j’entreprends
d’ailleurs I'histoire de ma vie je n’aurai pas autant de raisons de mentir. Au reste si
je me fais illusion sur moi, ce sera de bonne foi, et par cela méme, on verra encore
la vérité au fond de mes préventions® personnelles.

1 chiméres : illusions, réves

2 double phalange - groupe constitué de membres étroitement liés
3 monument : ceuvre imposante et respectable, digne de durer

4 préventions : parti pris, opinion toute faite

2N



Charles Juliet, Lambeaux, 1995

Le récit autobiographique de Charles Juliet est rédigé a la deuxieme personne du sin-
gulier. Le narrateur s'adresse ici 4 lui-méme et évoque « ses méres » : sa véritable mere,
disparue tragiquement, qu’il #'a pas connue, et celle qui l'a élevé.

¢+ Unjour, i te vient le désir d’entreprendre un récit ol tu parlerais de tes deux meres
I'esseulée et la vaillante
I'étouffée et la valeureuse
la jetée-dans-la-fosse et la toute-donnée
5 Leursdestins ne se sont jamais croisés, mais I'une par le vide créé, l'autre par son
inlassable présence, elles W'ont cessé de t’entourer, te protéger, te tenir dans 'orbe’
de leur douce lumigre.

Dire ce que tu leur dois. Entretenir leur mémoire. Leur exprimer ton amour.
Montrer tout ce qui d'elles est passé en toi.

10 Puis relater ton parcours, cette aventure de la quéte de soi dans laquelle tu as été
contraint de t’engager. Tenter d’élucider d’ot test venu ce besoin d’écrire. Narrer
les rencontres, faits et événements qui  ont marqué en profondeur et ont plus tard
alimenté tes écrits.

Ce récit aura pour titre Lambeaux. Mais aprés en avoir rédigé une vingtaine de

J5 pages, tu dois I'abandonner. Il remue en toi trop de choses pour que tu puisses le
poursuivre. Si tu parviens un jour a le mener a terme, il sera la preuve que tu as
réussi a t'affranchir de ton histoire, 4 gagner ton autonomie.

Ni I'une ni 'autre de tes deux méres n’a eu accés a la parole. Du moins a cette
parole qui permet de se dire, se délivrer, se faire exister dans les mots. Parce que ces

20 mémes mots se refusaient a toi et que tu ne savais pas t'exprimer, tu as dii longue-
ment lutter pour conquérir le langage. Et si tu as mené ce combat avec une telle
obstination, il te plait de penser que ce fut autant pour elles que pour toi.

Tu songes de temps & autre & Lambeaux. Tu as la vague idée qu’en 'écrivant, tu les
tireras de la tombe. Leur donneras la parole. Formuleras ce quelles ont toujours tu.

55 Lorsquelles se levent en tol, que tu leur parles, tu vois savancer a leur suite la
cohorte des baillonnés, des mutiques?, des exilés des mots

ceux et celles qui ne se sont jamais remis de leur enfance
ceux et celles qui s’acharnent a se punir de n’avoir jamais été aimés
ceux et celles qui crévent de se mépriser et se hair

0 ceux et celles qui n’ont jamais pu parler parce qu’ils n'ont jamais été écoutés

ceux et celles qui ont été gravement humiliés et portent au flanc une plaie ouverte
ceux et celles qui étouffent de ces mots rentrés pourrissant dans leur gorge
ceux et celles qui n’ont jamais pu surmonter une fondamentale détresse...

SUJETS BAC

Editons P.O.L., 1995

1 l'orbe : [a sphére, le cercle
2 mutiques : qui refuse de parler
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Pablo Picasso

Autoportrait de la « Période bleue », Autoportrait, 1972
1901



SUJET DE BAC 1

QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Le corpus comporte trois textes d’époques diverses réunis par le theme com-
mun du souvenir d’enfance, et un essai de Freud qui en analyse les mécanismes
psychologiques.

o Vous devez vous intéresser aux formes prises ici par I'écriture autobiographique
pour relater un souvenir, en vous demandant ce que I'on présente de I'enfant et
de 'adulte, au moyen de quels procédés et dans quel but.

e La part de création littéraire et le désir de restitution de la réalité vécue sont &
prendre en compte.

Les trois textes A, B et C du corpus ont en commun le théme du souvenir d’enfance,
deux épisodes a la fois comiques et malheureux : le vol d’une pomme suivi d’une punition
pour Rousseau, les contraintes liées & des tenues vestimentaires ridicules pour Valles, et
le souvenir heureux pour Sarraute d'une composition scolaire travaillée avec plaisir et
réussie. Les formes different : les textes A et C relevent de autobiographie définie comme
le récit rétrospectif qu’une personne réelle fait en son nom de sa propre vie, le texte B est
une autobiographie romancée dans laquelle 'auteur prend le masque de son narrateur-
personnage Jacques Vingtras. Si les textes A et B emploient [a premiére personne, le texte C
propose un dialogue intérieur dans lequel 'auteur-narrateur s’adresse a lui-méme a laide
de la deuxieme personne du singulier.

Le souvenir évoqué dans les textes A et B s’appuie sur des procédés littéraires qui
lui donnent une dimension romanesque ; en effet, le registre comique domine dans le
texte A qui propose une parodie du registre épique en relatant 'aventure d’une « chasse
aux pommes » ot 'enfant met en ceuvre avec force verbes d’action toute son ingéniosité
pour atteindre le fruit convoité en cachette de son maitre, désigné par la métaphore du
« dragon » ; les morceaux de la pomme découpée sont personnifiés : ces « deux témoins
indiscrets » (1. 18-19) jouent le role de traitres qui font s’écrouler les réves de l'enfant, dont
le point de vue domine, avec la correction finale. Le texte B est également comique mais
aussi ironique par la description naive que propose le narrateur, du fait du mauvais goat
et de la prétention de sa mére, de son apparence ridicule, notamment par la comparaison
«j’ai Pair ’un poéle » (1. 11), Pexces de la privation de vie que lui imposent ses vétements
inadaptés, et les plaintes lyriques faussement tragiques et décalées finales : « connaitre, isolé
dans ce pantalon, les douleurs sourdes de lexil » (1. 20-21). Le texte C adopte en revanche
le ton de I'analyse par une série de questions qui permet de reconstituer peu a peu le
rapport a Uécriture de 'enfant qui préfere I'embellissement littéraire et Pillusion du vrai
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a la vérité autobiographique qui lui est demandée. Ces souvenirs sont donc « nodifiés,
faussés » (1. 4) comme laffirme Freud dans le texte D.

La quéte des origines permet la quéte de soi et explique la formation de la personnalité
de l'adulte tout en présentant celle de lenfant qu’il a été ; 'aspect marquant du souvenir
est souligné dans le texte A : « un souvenir qui me fait frémir encore et rire tout a la fois »
(1. 1) et dansle texte C : « ce devoir de frangais ressort parmi les autres » (1.4-5). Le souvenir
est « mis au service de tendances ultérieures » (texte D, |. 4) ; en effet, la mésaventure de
Rousseau donne lieu a une réflexion sur la mauvaise éducation dispensée aux enfants : « Je
jugeais que me battre comme fripon, ¢'était w'autoriser a l'érre. » (1. 28-29) Le récit de Valles
dénonce de fagon plus indirecte ['éducation dispensée par une mére tyrannique dont
les mauvais traitements sont suggérés a travers la personnification de I'étoffe : « se séche
et se racornit, nmi’écorche et m’ensanglante » (1. 15-16). Enfin, le probléme de la vérité en
matiére d’autobiographie est évoqué par le biais de la mise en abyme montrant le rapport
a l'écriture de soi de la narratrice enfant puis adulte.

Le souvenir, création littéraire, rend donc compte de I'enfance, mais traduit aussi le
point de vue de 'adulte sur la réalité et sur lui-méme.

COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

o Ce lexte expose les modalités, les finalités et les difficultés de 'écriture autobi-
ographique a travers le récit d’'un souvenir d’enfance.

o La forme du dialogue prise par ce texte autobiographique est a étudier : qui
sont ces deux voix ? Quels sont leurs réles ? L'acte d’écriture concerne I'enfant
et 'adulte par le procédé de la mise en abyme, et c’est autour de lui que tourne
le souvenir relaté.

o Il faut également vous interroger sur la place de la vérité et ses obstacles.

Attention ! Les titres en couleur sont la pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

Le theme du souvenir est traité par Nathalie Sarraute dans Enfance de maniére ori-
ginale a travers un dialogue de 'auteur avec lui-méme portant sur 'acte d’écrire, dans le
passé scolaire de I'enfant mais également pour le présent de I'écrivain. Quelle conception
dePécriture autobiographique se dégage de cet extrait ? Nous nous intéresserons dans un
premier temps aux modalités et finalités de I'écriture autobiographique qui caractérisent
cet extrait, puis nous verrons comment le souvenir associé a 'acte d’écriture établit une
continuité entre la narratrice enfant et adulte, pour étudier enfin les difficultés rencon-
trées par 'autobiographe.
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Développement

I. Quelles sont les modalités et les finalités de I’écriture autobiographique ?
L'écriture autobiographique fait tout d’abord appel a un dialogue original dans le but
d’effectuer une quéte de soi qui permet a la narratrice de se représenter dans sa vérité.

1. Un dialogue avec soi-méme En effet, 'auteur-narrateur procede ici a un dédou-
blement mettant en scéne deux interlocuteurs a travers les pronoms personnels de la
premiére et de la deuxieme personne du singulier, le JE et le TU, dans une relation
de proximité ; des tirets signalent les répliques de ce dialogue intérieur matérialisé ici.
Ainsi, le texte se trouve comme tissé par ces deux voix semblables, et se caractérise par la
continuité de ses propos et sa fluidité ; le dialogue progresse donc en racontant la méme
histoire, celle de autobiographe, connue des deux voix. Cest aussi par ce biais que
lauteur-narrateur se justifie et interpelle sa conscience ; cette forme originale appelle
donc la confidence et la sincérité.

2. La quéte de soi La quéte de soi s’effectue par conséquent a travers une mise a dis-
tance qui permet a la narratrice de se cerner. Les r6les de la deuxiéme voix sont divers :
elle apporte une correction : « Nest-ce pas plutdt rédaction qu'on disait @ I'école conmu-
nale 2» (1. 3), propose un complément : « De dignité peut-étre » (1. 20), pose clairement
une question dans une phrase interrogative : « d’oit f'est-il venu ? » (1. 26). La vérité auto-
biographique est donc présentée comme une interrogation de soi-méme , dans le cadre
d’une nécessaire introspection rompant avec attitude ordinaire de la réalité vécue : « je
wavais aucune envie de me le demander » (1. 15-16). Le but est d’approfondir I'analyse de
soi, de révéler le passé mais également les impressions présentes de la narratrice, avec les
adverbes de temps « maintenant » et « aujourd hui », sur cette autre strate de sa vie.

Bilan-Transition La forme du dialogue a deux voix complémentaires, originale, permet
donc a l'autobiographe une introspection et une analyse en profondeur.

Il. Comment le récit du souvenir est-il associ€ a I'acte d'écriture ?
Clest 'acte d’écriture qui se trouve au centre de extrait, constituant le souvenir
d’enfance et permettant la continuité entre 'enfant et 'adulte devenu écrivain.

1. Un souvenir d’enfance Le récit du souvenir se déroule en effet dans un cadre scolaire
mis en place au moyen d'un champ lexical : « rédaction », « la maitresse », « inscrire sur
HOS carnets », « école communale ». 1l s’agit de rédiger une composition frangaise, dont
le sujet est présenté comme il a été énoncé, entre guillemets pour reproduire les propos
tenus par le professeur a la narratrice enfant; la reprise du mot « chagrin » tout au long
du passage en découle : il n'est pas ici question d’une émotion de I'enfant mais d’un exer-
cice d’écriture. La représentation du travail fourni par I'éleve est évoquée : « recherche »,
« trouver », « je prépare », « je choisis » ; le lexique laudatif montre la réussite de ce travail
dont i} est fait I'éloge a travers un parallélisme de construction avec reprise: « usn chagrin
plus joli et mieux fait... plus présentable, plus séduisant » (1. 28-29), qualifié finalement
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de « rodéle ». Le gott de I'écriture manifesté par 'enfant, et particulicrement son atti-
rance pour I'écriture autobiographique (car il s’agit de parler de soi) est traduit par des
métaphores valorisantes, dont 'expression « sujet en or» (1. 7).

2. La continuité entre 'enfant et I'adulte D'autre part, lacte d’écrire sur soi établit une
continuité entre I'enfant et 'adulte a travers une mise en abyme : l'adulte autobiographe
écrit sur Penfant qui écrit un récit autobiographique ; le souvenir de I'adulte est celui d’un
enfant qui se souvient de son passé. C'est donc la quéte des origines qui permet d’accéder
ala connaissance de soi ; raconter l'enfant que 'on a été définit 'adulte : la méme sensibi-
lité caractérise la narratrice dans le passé et le présent : « je la ressens maintenant telle que
je l'éprouvais » (1. 18-19), « tout cela je le sentais » (1. 31). En outre, le jeu des temps, avec
Pimparfait et le passé composé pour Uenfant : « je e trompais » (1. 6), « il n’a apporté »
(1.27),le présent pour I'adulte : « je 1'en sais rien » (1. 27), sépare et réunit les deux a travers
le présent de narration employé lignes 22 a 25 qui donne lieu a une résurgence du passé
actualisé et revécu par lautobiographe au moment de I'énonciation.

Bilan-transition Ainsi, I'acte d’écriture tisse un lien entre la narratrice enfant et
'adulte, montrant ses choix et sa formation d’écrivain mais également son évolution.

Ili. Quelles sont les difficultés de I'écriture autobiographiqgue ?

Enfin, le récit de ce souvenir d’enfance permet a I'autobiographe d’aborder le pro-
bleme de la vérité a travers les difficultés rencontrées dans 'expression de soi, les in-
certitudes de la quéte d’une part et [a tentation de modifier la réalité lors de la création
littéraire d’autre part.

1. Les incertitudes de I'autobiographe Le texte est tout d’abord marqué par les hé-
sitations, récurrentes, avec 'emploi de I'adverbe « peut-étre » et la présence d’une série
de phrases interrogatives qui traduisent la difficulté a parler de sa vie et de son passé,
formulées parfois dans une phrase nominale : « Quel chagrin ? » ou verbale infinitive :
« De retrouver un de mes chagrins ? » (1. 13) ; de plus, de nombreux points de suspension
marquent une pause dans I'écriture du passage et donnent un aspect flou ou inachevé a
certaines phrases commencées seulement. Les lacunes sont donc comblées par ['invention
qui remédie au défaut de mémoire ou de certitude : « il n'est pas possible que je wWaie pas
ressenti » (1. 6), « Aussi invraisemblable que cela paraisse » (1. 31), ou par la supposition de
ce qui a pu étre : « ['imagine » (1. 9).

2. Les tentations de I’écrivain : modifications de la vérité Par ailleurs, I'écrivain auto-
biographe, enfant ou adulte, puisque les deux se rejoignent dans l'extrait, sont confrontés
a la tentation de modifier la réalité vécue pour créer une ceuvre littéraire. La fiction est
envisagée tout d’abord pour embellir Ia réalité, souvent décevante : « guest-ce que je
pouvais appeler de ce nom ?» (1. 14-15) et pour faire plus vrai en accentuant Pillusion de
vérité par des procédés littéraires, soulignés par I'insistance de la reprise de I'adjectif :
« un modele de vrai premier chagrin de vrai enfant » (1. 29). Ensuite, la prise en compte du
destinataire se traduit par le désir de plaire au lecteur : « je choisis ce qu’ils aiment » (1. 24),
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« qui leur conviennent » (1.25). Enfin, c'est une réticence a se dire et se dévoiler qui justifie
cet embellissement : « un chagrin qui serait hors de ma propre vie » (1. 16), « je ne livre rien
de ce qui west qu’'a moi » (1. 22-23), traduisant le désir de se masquer afin de protéger
son intimité.

Bilan Le texte envisage donc les incertitudes, les réserves et les tentations littéraires
de l'autobiographe qui limitent 'accés a la vérité des faits, tout en le mettant a nu par
ces confidences sinceres.

Conclusion

Ce texte porte donc un regard original sur la démarche de l'autobiographe confronté
ala quéte de soi ainsi que sur son rapport & la vérité. La mise en ceuvre d'une introspec-
tion a travers un dialogue avec soi-méme, le théme du souvenir permettant une mise en
relation de 'enfant et de I'adulte, et I'expression des limites de I'autobiographe permettent
un acces a la vérité de soi recherchée dans l'autobiographie.

DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

o Le sujet porte sur le probleme de la vérité en matiére d’autobiographie. La
citation laisse entendre clairement qu’un autobiographe recrée ses souvenirs
qui relevent de la fiction et non de la réalité, ce qui s'oppose aux finalités de
Pensemble des auteurs qui veulent rendre compte dans la vérité d’eux-mémes
et de leur vie.

o Vous devez discuter la citation, ¢’est-a-dire défendre la these dans un premier
temps en examinant la part d’invention, puis la réfuter en envisageant ce qui
rattache |'écriture autobiographique a la vérité.

Attention ! Les titres en couleur sont [a pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

Lautobiographie se donne pour but de rendre compte de la réalité vécue par une
personne réelle et vise par conséquent la vérité des faits. Louis Aragon remet cependant
en question cette idée dans Le Mentir vrai : « Je crois me souvenir, je m'invente » ; il sou-
léve le probléme de la recréation littéraire de soi. Quelle sorte de vérité 'autobiographe
peut-il atteindre dans I’écriture de ses souvenirs ? Nous verrons dans un premier temps
que l’écriture autobiographique propose bel et bien une illusion de so, puis nous nous
interrogerons sur la part de vérité contenue dans I'expression de soi.
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I. En quoi I'écriture autobiographique des souvenirs propose-t-elle une
illusion de soi ?

Les autobiographes sont en effet confrontés au probléme de la vérité du fait de la
difficulté a se rappeler le passé, de la subjectivité du regard que 'on porte sur soi et du
travail de recréation littéraire qui rejoint la fiction.

1. Les effets de la distance Tout d’abord, ['éloignement temporel des faits vécus les
etface ou les rend flous : 'autobiographe doit alors imaginer ou inventer I'enfant qu'’il
a été par une reconstitution a partir d’éléments extérieurs a lui ; dans L'Enfant, le récit
romanesque du chevaleresque cavalier stupéfait par la tenue vestimentaire de I'enfant
est présenté par Valles comme une légende familiale a la gloire de la mére. De plus, la
mémoire, défaillante, fragmentaire ou lacunaire, suppose une part d’invention dans le
récit de lenfance, ce dont témoignent la majorité des auteurs, Rousseau notamment dans
son préambule aux Confessions : « s'il nt’est arrivé d’employer quelque ornement indifférent,
ce 1'a jamais été que pour remplir un vide occasionné par mon défaut de mémoire ». Nous
sommes alors dans P'illusion, 'irnagination voire le mensonge.

2.Subjectivité du regard porté sur soi Par ailleurs, la perception de soi est orientée par
I'image que I'autobiographe a de lui ; ainsi, le pessimisme de Michel Leiris lui fait montrer
son enfance comme une suite de traumatismes dans L'Age d’homme. Cette perception est
¢également influencée par I'image qui veut étre transmise au lecteur : tous les souvenirs
de Rousseau tournent en sa faveur afin de procéder a sa réhabilitation. Lautobiographe
manipule par conséquent ses souvenirs, qui sont « faussés, modifiés », « mis au service de
tendarnces ultérieures » comme le constate Freud dans Un souvenir d’enfance de Léonard
de Vinci (Texte D, 1. 4).

3. Lacréation littéraire de soi Enfin,V’écriture autobiographique suppose une création
littéraire de soi et €labore un personnage qui peut se substituer a I'étre réel, notamment
dans I"autobiographie romancée de Valles, mais encore dans le souvenir de Rousseau ot
Penfant, plein d’inventivité pour sa quéte, est présenté comme un héros épique. Le recours
au récit met en ceuvre ses différents registres et le travail du style au détriment de la vérité :
le comique chez Rousseau, le lyrisme chez Chateaubriand ou Colette aboutissent a une
transfiguration de la réalité. L'écriture de soi rejoint alors la fiction.

Bilan-Transition Une part d’approximation et d'invention marque indéniablement
I’écriture des souvenirs, orientée par la subjectivité des auteurs qui font ceuvre de recréa-
tion littéraire a partir de faits lointains ou incertains.

Il. En quoi l'écriture autobiographique des souvenirs peut-elle atteindre la
vérité ?

Cependant, I'écriture autobiographique peut atteindre une certaine forme de vé-
rité ; en effet, la quéte de soi s"appuie sur la réalité, les auteurs font preuve de sincérité et
Pécriture permet de révéler la vérité de I'étre.
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1. Une quéte de soi qui s'appuie sur la réalité Tout d’abord, les autobiographes en
quéte de ce qu'ils ont vraiment été font appel a des sources ou témoignages dans un
souci d’objectivité ; ils ont recours aux paroles d’autrui, parfois citées au style direct, qui
jouent le réle de correction biographique, ou a des éléments extérieurs fiables, comme
le sujet de devoir dans Enfance de Sarraute, ou encore divers documents administratifs
dans Souvenirs pieux de Marguerite Yourcenar. En outre, Nathalie Sarraute instaure avec
elle-méme un dialogue a deux voix pour mener & bien son introspection et définir 'enfant
qu'elle a pu étre. Cette superposition du souvenir personnel et du témoignage constitue
une fagon d’accéder a la vérité.

2. Un désir de sincérité La recherche de la vérité sur soi se manifeste d’autre part a
travers le pacte autobiographique dans lequel les auteurs, & défaut de pouvoir atteindre
la vérité, s’engagent a étre sinceéres. Ainsi, Les Essais de Montaigne s’ouvrent sur cette
déclaration : « C'est ici un livre de bonne foi, lecteur » ; de méme, le titre des Confessions de
Rousseau suggeére une mise a nu. Les auteurs expriment par ailleurs leurs doutes et leurs
incertitudes, comme en témoignent les hésitations de Nathalie Sarraute. Cette sincérité
confere donc une forme de vérité au souvenir retranscrit, une vérité certes subjective,
mais authentique.

3. La vérité de soi par I'écriture Enfin, 'écriture révele et démasque I'autobiographe
en se faisant 'expression d’un tempérament ; alors méme que Rousseau se veut humble,
dans son préambule aux Confessions, en reconnaissant ses fautes, son discours est teinté
d’orgueil et constitue un défi a ceux qui oseraient réprouver sa conduite. Dans I’Enfant
de Valles, le souvenir de I'enfance malheureuse transcrite sur un mode romanesque est
plus vrai, plus fort, que le récit des mémes faits dans un registre réaliste. L'invention, plus
vraie que la vérité, permet de dire ce qui n’est pas toujours exprimable.

Bilan L'écriture des souvenirs suppose une attitude de sincérité qui se substitue a la
vérité des faits, relative, pour offrir une autre forme d’authenticité, et donne au lecteur
la possibilité de déchiffrer la vérité de I'auteur sous la fiction littéraire.

Conclusion

Ainsi, le souvenir est bel et bien orienté et déformé par la subjectivité de 'autobiogra-
phe, les défaillances de la mémoire et la mise en forme littéraire, qui recrée voire invente
le passé ; néanmoins, la perception des faits et de soi que propose |'auteur comporte une
part de vérité liée a sa sincérité et son désir de mener a bien sa quéte du passé.
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ECRIT D'INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

o Le texte de présentation que vous devez composer releve du texte d'idées :
pourquoi et dans quel but "auteur a-t-il relaté ce souvenir ¢ Vous pouvez vous
adresser aux lecteurs qu'il faut prendre en compte.

o Il faut expliquer les choix de Valles en dégageant les caractéristiques de Pextrait:
une forme qui masque 'auteur, un ton ironique et léger pour raconter une en-
fance malheureuse a travers le vétement symbolique, la dénonciation indirecte
d’une mauvaise mére.

I’Enfant, c’est moi et ce n’est pas moi. ’Enfant, c’est toi, lecteur, et ce n’est pas tol.

Je m’adresse ici & tous ceux qui gardent au fond d’eux le souvenir de ce moment
d’innocence que 'on appelle 'enfance, cette terrible et nécessaire période de découverte
de la vie ou I'on est encore si faible et si désarmé que 'on ne posséde pas les mots pour
nommer sa souffrance, celle qui nous poursuivra sous différentes formes tout au long de
notre existence. Je veux partager avec cux, a travers ce malheureux personnage de Jacques
Vingtras, l'expérience d’une suite de contraintes et d’humiliations, et je veux rire avec eux
des mésaventures de ce petit étre fictif et comique. Les mots pour dire qui est cet enfant,
si loin et si proche de moi, je les ai trouvés.

Je suis a présent détaché de mon passé sur lequel je porte un regard amusé, mais
dont je sens les aiguilles persister sous ma peau d’adulte, et je 'endosse parfois comme
un vétement inconfortable et étriqué qui m'irrite,

Mon enfance a moi n’est pas un roman. C'est par mon personnage, un miroir dans
lequel je me regarde et m'observe, que je revois sous un autre angle ces menus faits qui
nous marquent et nous forment, de petites anecdotes, des bribes de souvenirs, des objets
ordinaires, des sensations et des émotions qui perdurent, des paroles et des images qui
flottent a la surface de notre mémoire. J’ai voulu m'en libérer dans ce livre.

L'enfance de Jacques Vingtras est un drame tres drole. Les ingrédients de la vie la plus
ordinaire s'y mélent de facon réussie, car je les ai accommodés a ma fagon. On y trouve une
meére qui impose ses choix et ses gotits pour que son enfant tienne dans la société la place
qu’elle croit devoir lui étre réservée, une mére qui étouffe et qui emmaillote son fils, qui le
bat parfois aussi, une mére qui attend des autres la reconnaissance et la gloire qu'elle mérite
pour 'éducation trés stricte et trés digne, tres utile et trés profitable, qulelle dispense. C'est la
une mére plus béte que méchante, comme le sont souvent les meres. On trouve a ses cotés
un enfant muet et privé de liberté, qui ne peut que subir ce que lui ordonnent ses parents
tout-puissants, un enfant rendu sage par la peur et les coups, contraint a garder en lui sa
peine et son chagrin, et tellement maladroit qu'il suscite plus le rire que la pitié.

Je me regarde dans cette scéne avec mes vétements tantot excessivement élégants et
inadaptés, tantot excessivement bon marché et informes, sombres ou criards mais tou-
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jours voyants, mal coupés et mal ajustés, dont le seul souvenir me démange. Je vois aussi
la prétention et I'orgueil démesuré de celle qui tagonnait I'image de son enfant. Je suis
ridicule, mais j’en souris désormais. Ma meére est ridicule, et on rit d’elle & son tour.

Jai écrit ce livre pour moi, mais aussi pour toi, lecteur. Débarrassons-nous des vieux
vétements de 'enfance et de nos larmes par les mots !
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SUJET DE BAC 2
QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Le corpus se compose d'éléments variés réunis par le théme commun de la
représentation de soi : autoportrait littéraire et pictural, extrait exposant les
motivations, finalités et difficultés de I'écriture autobiographique, associées a
des passages de récit.

o Vous devez examiner les différents moyens employés par les quatre auteurs
pour se représenter dans leur vérité.

Eléments de correction

—Un autoportrait littéraire du XVII et deux autoportraits picturaux du XX¢; choix
du récit rétrospectif et recours au souvenir pour les deux textes, des mémoires et une
autobiographie ; description et récit permettent & lauteur de répondre a la question :
qui suis-je ?

— La quéte de soi s'effectue a travers un lexique descriptif pour La Rochefoucauld,
des couleurs et des formes pour Picasso, le récit des événements qui constituent la vie
privée et publique et la personnalité pour Chateaubriand, un assemblage d’éléments et
de fragments divers (souvenirs d’enfance et souvenirs d'écriture pour I'élaboration de
I'ceuvre autobiographique) réunis dans Lambeaux.

— Observation de soi par la mise a distance dans une démarche d’introspection et
d’analyse.

— Appui sur la réalité : le miroir, la prise en compte des influences (familiales, artis-
tiques), les propos d’autrui.

COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

e Le passage expose les motivations, les finalités et les difficultés de I'écriture
autobiographique. Dans une démarche d’introspection ou il s’adresse & lui-méme
a la deuxiéme personne, Juliet présente la composition de son ccuvre qui passe
par la connaissance de ses origines, et montre le réle fondamental des mots et de
la parole qui libérent des souffrances et créent des liens entre les étres.

e Problématique : comment I'écriture autobiographique permet-elle de se
construire, en mettant un terme a une souffrance ?

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.
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I. La quéte des origines comme connaissance de soi

1. L'évocation de ses deux méres

— Singularité de cette expression et évocation poétique : « lesseulée et la vaillante /
Pétouffée et la valeureuse » (1. 2-3) ; le récit alterne avec la célébration des meres.

— Deux meéres opposées (antithése « vide » / « présence »,1. 4-5).

2. Linfluence des meres

— Un réle maternel protecteur : énumération « f'entourer, te protéger, te tenir dans
Porbe de leur douce lumiére » (1. 6-7).

— La filiation : transmission et héritage pour le fils (le probleme de la parole, ligne
20 a 25) / devoir filial : agir pour elle en écrivant son autobiographie : « Entretenir leur
mémoire. Leur exprimer ton amour. » (1. 8), « [tu] leur donneras la parole. » (1. 24)

3. La quéte des origines comme quéte de soi

—Composition du passage et de 'ceuvre autobiographique : 'auteur passe des meres
a lui-méme.

— Le récit initial consacré aux méres provoque un bouleversement chez 'auteur et
déclenche une analyse de soi : « il remue en toi trop de choses » (1. 15).

Il. La fonction du langage et de I'écriture

1. Une parole vitale

— Le rdle fondamental de la parole : « se dire, se délivrer, se faire exister dans les mots »
(L 19).

—La souffrance liée a I'absence de la parole : énumération finale (contrainte, maladie,
exclusion, mort).

2. Mise a distance et analyse par I'écriture

— Distanciation liée & 'emploi du pronom TU qui désigne "auteur.

— La quéte de soi a un but thérapeutique (le rapportal'écriture est assimilé a la psy-
chanalyse) : «tu as réussi a Caffranchir de ton histoire, a gagner ton autonomie » (1. 17).

3. Un échange sous le signe de la vie

— Les mots créent des liens entre les étres.

~ Communication établie par I'écriture autobiographique avec les meéres (leur parler
et les faire parler).

I1I. Ecrire pour se rassembler
1. L'écriture : un combat
— Lexique de la lutte.

— Les difficultés rencontrées : tentatives, abandons, incertitudes.
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2. Donner une forme aux fragments

— Composition du passage annoncée par le titre : assemblage de morceaux divers
(courts paragraphes, syntaxe infinitive, évocation poétique avec disposition particuliere
lignes 2-3 et 31-41, discours narratif et explicatif).

- L'ceuvre autobiographique remédie au morcellement, source de souffrance, et donne
une forme a la vie de son auteur qui peut ainsi la maitriser, la comprendre et I'accepter.

3. La constitution d'un tout

— La réunion des deux meéres (pronom pluriel « efles », conjonction de coordination,
parallélisme de construction).

— La réunion du passé, du présent et du futur dans cette ceuvre (jeu des temps).

—On passe de l'individu au général : « [a cohorte des baillonnes, des mutiques, des exilés
des mots » (1. 26) ; partage d’une expérience a travers ['autobiographie.

DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

e Le sujet porte sur les difficultés et I'intérét de la représentation de soi, qu'il
s'agisse de |'écriture autobiographique ou de autoportrait pictural, tous deux
présents dans le corpus.

e Le plan devra traiter ces deux aspects : en quoi est-il difficile de se représenter
soi-méme ? quapporte la représentation de soi a son auteur, mais aussi au des-
tinataire ?

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

I. Les difficultés de la représentation de soi : le probleme de |a subjectivité

1. Les limites de la perception de soi

— Expression des incertitudes de ['autobiographe qui fait son portrait : nombreuses
marques de hésitation chez La Rochefoucauld, expression oxymorique : « expliquer mon
inexplicable ceeur » (Chateaubriand, 1. 10).

— La difficulté a se saisir : évolution et changement permanent montré par Picasso ;
probleme évoqué par Montaigne, Les Essais : « Ce que je serai dorénavant, ce ne scra plus qu'un
demi-étre, ce ne sera plus moi. Je m'échappe tous les jours et ine dérobe d moi.» (11, 17).

— Nécessaire appul sur la réalité extérieure, par le recours au témoignage d'autrui :
« On m’a dit autrefois que j'avais » (La Rochefoucauld), 'examen du point de vue des
biographes par Chateaubriand, ou par la tentative de se définir & partir de ses origines :
les meres dans Lambeaux.

e




Lautobiographie

2. La tentation de I'embellissement

—La quéte de 'image réelle peut-étre faussée par l'image que I'on a de soi, probleme
soulevé par Chateaubriand : « je vais peut-étre e montrer meilleur queje ne suis 7 » (1.29) ;
orgueil sous-jacent de La Rochefoucauld (pour ses dents et sa chevelure) alors qu'il veut
faire preuve de modestie.

~ L'image que I'on veut donner de soi au destinataire influe sur la vérité : désir de
mesure de La Rochefoucauld pour correspondre a la norme classique ; éloge lyrique de
son action publique par Chateaubriand qui veut se réhabiliter en laissant un monument
« pouir la défense de sa mémoire » (1. 27-28).

3. Les difficultés de la recréation

— Comment se représenter 2 Opérer des choix (la forme des mémoires qui privilé-
gient 'homme public, les réserves pour la vie privée chez Chateaubriand) et adopter un
style : Picasso propose un portrait réaliste et figuratif en 1901, un portrait expressif au
dessin naif en 1972.

— Difficulté a s’approprier le langage pour se rendre dans sa vérité : lexique du « com-
bat » de Juliet composant son ceuvre autobiographique, accumulation d’adjectifs et dé-

9 ; : g

finition par la négation a défaut de trouver le mot juste : « ni camus, ni aquilin, ni gros, ni
pointu » (La Rochefoucauld, 1. 4)

I1. I'utiiité de la représentation de s0i

1. Lexamen de soi

~ Bilanlié a une mise  distance permise par le recul temporel a travers la quéte des ori-
gines dans le récit rétrospectif, 'emploi du pronom de la deuxiéme personne par Juliet.

— Une confrontation a soi-méme : réflexion et analyse par la représentation de
sol, qui présente une fonction cathartique (se libérer) et thérapeutique (remédier a une
souftrance).

2. Se connaltre pour s'affirmer et s'accepter

— La représentation de soi permet de lutter contre les effets du temps et la mort, de
laisser une trace de soi.

— La connaissance de soi est une voie d’accts a la sérénité.

3, Intérét pour le destinataire : le partage d’une expérience

— Le lecteur peut se reconnaitre dans lautoportrait qui acquiert une dimension
générale : Montaigne cherche en lui « la forme entiére de 'hwmaine condition », La Ro-
chefoucauld propose un portrait de 'honnéte homme, idéal social et moral du XVII,
Juliet évoque les souffrances de « la cohorte des baillonnés, des mutiques, des exilés des
mots» (1. 26).

— Fonction didactique de I’écriture autobiographique, qui nous apprend & nous
connaitre et nous fait réfléchir a travers 'exemple de 'auteur.

245 "




246

ECRIT D'INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

o Vous devez rédiger a la premiere personne un essai dont auteur est le peintre
Picasso, qui présente une description des autoportraits et une justitication de ces
deux représentations de lui-méme & premiére vue trés différentes.

@ Vous retrouverez dans le domaine pictural les caractéristiques de 'autobiographie
(objectivité et subjectivité, réalité et création, vérite).

e La description repose sur une observation attentive des autoportraits : disposi-
tion des éléments, couleurs, formes. Dégagez les ressemblances et les différences
des deux tableaux afin de pouvoir répondre i la seconde partie du sujet, qui
suppose leur mise en relation.

Eléments de correction

— Vous devez rédiger a la premiere personne, en enchainant vos propos afin de
fournir un devoir clair et rigoureux ; vous pouvez proposer deux parties pour traiter la
description d’abord, la justification ensuite.

1. Eiéments pour la description

— Un autoportrait figuratif et réaliste ; utilisation de la couleur bleue et ses nuances a
I'exception de la couleur jaune pour la barbe et le visage ; persannage situé dans la maoitié
droite du tableau sur un fond uni, téte placée au centre du tiers supérieur ; attitude mo-
deste et réservée de la pose d’un jeune homme au manteau boutonné qui le dissimule.

— Un autoportrait au style marqué par le cubisme et 'art naif qui se veut expressif ;
exagération des formes, géométriques, et disproportion des éléments ; un visage qui
emplit la feuille et semble en déborder surmonte des épaules trop étroites ; marques des
rides de la vieillesse a 'aide de traits ; on retrouve la couleur bleue diluée et la couleur
jaune, avec 'ajout du rouge pour la chevelure ou une sorte d’émanation, présente aussi
dans I'ceil gauche.

2. Eléments pour I'explication

— Deux autoportraits séparés par 71 ans : 20 ans / 91 ans.

— Le peintre nous regarde tout en se regardant : autoportraits faits a partir d’un
miroir dans lequel se regarde son auteur ; méme attitude de pose ; mémes traits, méme
barbe, méme air calme mais accentuation des yeux, symboles du peintre (qui est celui
qui regarde pour peindre), ot la vie semble s’étre concentrée ; corps rabougri et dégradé
par la vieillesse, prédominance de la téte donc de 'esprit ; couleur rouge symbolique du
sang ou du feu : la vie qui s’échappe ou I'art qui irradie ¢ Assurance du peintre 4 la fin de
sa carriere et de sa vie pour ce qui est de la disposition.




L'autobiographie ‘

—Ils’agit du méme homme et d’un autre homme : 'autoportrait prend en compte la
permanence et I'évolution, celle du physique et celle du style, de la technique picturale ; la
vérité de soi est accessible a travers la représentation réaliste dans un souci d’objectivité
et a travers la recréation sous le signe de la subjectivité assimilable & la fiction littéraire.
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existent entre eux.

leurs propres ceuvres...

1. Du brouillon a Fceuvre

Les reécritures

e terme réécriture contient le préfixe « ré- », qui insiste sur ['idée de reprise. Il
désigne I'action d’écrire de nouveau, avec des modifications. En étudiant les réé-
critures, nous étudierons donc les relations entre différents textes et les variations qui

n Les différents types de réécritures

@ Quand les écrivains réécrivent

B Etudier les brouillons d’un texte avant sa publication définitive permet trés souvent
de mieux comprendre le sens de Pceuvre.

Les différents états
du texte

Le projet

Les brouillons

L'établissement
du texte définitif

Intérét

indigue souvent les
intentions de l'auteur, le fil
directeur de l'ceuvre.

les ratures, les hésitations
dans les formulations
aident a comprendre les
choix de l'auteur.

« différentes versions d’'une
méme ceuvre peuvent
coexister

« lanalyse des modifications

opérées est trés intéressante :

sont-elles dues a la censure ?
Lauteur a-t-il changé
volontairement certains
détails ? Dans quel but ?

Exemple

I'idée du cycle des

se trouve dans des documents de Zola
conserves a la Bibliothéque nationale de
France, en particulier dans ses /i

» d’Albert Camus est
un roman autoblographique qui est
resté inachevé, a I'état de brouillon :
I'édition posthume qui en a été faite
retrace les hésitations de l'auteur.

« LEducanan sentimentile de Flaubert a
eu deux moput dlffé(ents
-en 1845«

& fydr

- en 1869




2. La réécriture d’un théme obsessionnel

M On peut repérer dans différentes ceuvres d’un méme auteur des motifs ou des thé-
mes obsessionnels : ainsi, chez Flaubert, le theme des « idées recues » est récurrent, la
fausse ingénuité semble beaucoup intéresser Marivaux. Comparer les variations dans
lexpression de ces themes majeurs est un exercice intéressant.

L'intertextualité : quand un texte
en cache d’autres...

Lintertextualité désigne la présence a 'intérieur d’un texte d'un ou plusieurs autres textes.
Lintertextualité est explicite quand 'auteur cite ses sources ou elle peut rester implicite,
st Iallusion reste indirecte. Dans ce dernier cas, elle peut étre plus difficile a repérer.

1. Les citations et les allusions

M En général, une citation se reconnait aux guillemets qui l'encadrent, et 2 une référence
précise (titre de 'eeuvre, auteur). La citation reproduit le texte source sans le modifier.
Dans une ceuvre littéraire, elle reste généralement courte.

W Montaigne utilise dans les Essais de nombreuses citations issues de ses lectures. Elles
nourrissent sa pensée et il partage ainsi ses propres découvertes littéraires avec ses
lecteurs. Dans son cas, les références aux autres textes sont explicites.

B Les allusions a un autre auteur ou a une autre ceuvre sont moins précises, et ne
reprennent pas des passages exacts du texte source. Par exemple, Diderot dans Jacques
le Fataliste fait allusion explicitement a Tristram Shandy de Laurence Sterne, quil’a
fortement inspiré. Mais parfois, I'allusion peut s’avérer plus compliquée a repérer,
quand lauteur se contente de faire écho a un autre texte, sans le nommer.

2. Le plagiat

M Le terme plagier désigne I'action de copier une ceuvre en se 'appropriant. Cauteur
d’un plagiat reproduit une ceuvre sans en indiquer Porigine ni les limites. Le plagiat
apparait en méme temps que la notion de propriété littéraire au XVIII* siecle. Aupa-
ravant, tout texte divulgué appartenait au domaine public. La loi condamne celui qui
« vole » le texte d’un autre. C'est une limite de I'intertextualité.

M Peu courant, le plagiat releve souvent d’une attitude provocatrice. Dans Les Chants
de Maldoror, Lautréamont le pratique en glissant dans son texte un passage descriptif
qu’il a repris mot pour mot de ’Encyclopédie du docteur Chenu. Ce fragment s'insere
dans le texte comme un collage.




@ L'écriture par dérivation

B Comme son nom 'indique, 'écriture par dérivation fait dériver un texte d’origine
jusqu'a 'obtention d’un autre texte, par divers procédés. Pastiche et parodie en sont
les modeles les plus évidents, mais il existe aussi la transposition ou 'adaptation d’'un
genre ou d’un registre a un autre.

1. La différence entre un pastiche et une parodie

Définition

Procédés

Exemples

Visées

Pastiche

ceuvre littéraire ou artistique qui imite
le style d'une ceuvre originale, sans
chercher 4 la ridiculiser.

« reproduire les traits distinctifs d'un
écrivain, d'un genre, d’un registre, d'un
mouvement littéraire, ce qui suppose
une connaissance parfaite du modéle
a imiter,

= établir une ressemblance entre
I'imitation et I'original, susceptible

de tromper, et une différence, apte a
maontrer I'écart

dans (1919),
Marcel Proust a redigé un fait divers en
imitant neuf auteurs.

= prouver un savoir-faire, montrer sa
virtuosité dans la maitrise du style

= s'entrainer a écrire par des exercices
littéraires

= montrer les faiblesses ou le charme
de ce qu'on imite.

« distraire, faire sourire

Parodie

= imitation d'un ceuvre connue ou
sérieuse dans le but de faire rire.
- proche de la caricature.

- le déplacement : tous les procédés
qui ont pour objectif un transfert
d'époque, de milieu, de temps
{anachranisme), de personnage

= l'inversion ; désacraliser ce qui
est noble et élevé (en le traitant de
maniére prosaique) et au contraire
exalter ce qui est frivial.

« I'exagération : au moyen
d’hyperboles, une action se trouve
grandie, et devient, par exemple,
héroigue.

= Dan Quichotte {(1605-1615) de
Cervantés, parodie les romans de
chevalerie.

« Devant les moulins a vent, le héros
livre bataille a ceux qu'il prend pour
des « géants »,

« ridiculiser des événements, des
personnages ou des textes

« faire réflechir, par I'intermédiaire du
rire, en dénongant les impostures

« inverser les valeurs en dénigrant ce
quy est noble et élevé



= 2.Adapter et transposer

B On peut adapter une ceuvre a un public:

du roman pour --au Tfoman paur
un public adulte... n public ieune

1 Vandred? ke vle

de Michel Tournier
(1977)

par Meilhac et Halévy,
qui ont réalisé le livret

d’un roman...

de Manoel de Oliveira
(1993)

M Les adaptations télévisées ou cinématographiques abondent. Elles répondent a un soucide
vulgarisation et souhaitent rendre une ceuvre accessible a un public le plus large possible.

B 11 s'instaure un dialogue entre les différentes versions cinématographiques d’une méme
ceuvre oud'un méme sujet. Ces versions peuvent étre 'occasion pour un cinéaste de rendre
hommage 4 un autre cinéaste, de se mesurer a lui : il en va ainsi de la Jeanne d’Arc (1999)
de Luc Besson, qui répond, par dela le temps, & celle de Dreyer (1928). On assiste aussi a
des remakes qui reprennent un scénario déja existant et refont un film a partir de lui.




B Réécriture et originalité

Le dilemme historique entre imitation et création
1. Le XVI® siécle : « Pinnutrition »

B Dans Défense et Hllustration de la langue frangaise (1549), Joachim Du Bellay prone
«Pinnutrition » : les auteurs francais doivent s imprégner de culture antique, trouver
des modeles parmi les Anciens, mais leurs imitations ne doivent pas étre de simples
| traductions. Avec Ronsard, il est trés influencé par le poéte italien Pétrarque (1304-
1374).

M Les poetes composent des odes qui s'inspirent de textes de 'antiquité latine. Le poéte
Horace (17 siecle av. ].-C.) avait composé une ode  la fontaine de Bandusie, Ronsard
en écrira une pour la fontaine Bellerie.

2. Le XVII© siécle : la Querelle des Anciens

et des Modernes
A l'époque classique, la place accordée a la littérature de I Antiquité a érigé celle-ci en
modele, faisant de I'imitation une véritable esthétique.
B Le clan des Anciens est mené par Boileau. Racine, Bossuet, Furetiére, La Bruyere en
font également partie. Tenants d'un conservatisme plus ou moins rigoureux, ils pensent
que I'imitation permet d’échapper aux modes. L Antiquité est un modele indépassable.
« Tout est dit, et 'on vient trop tard depuis plus de sept mille ans qu'il y a des hommes et
qui pensent. » (La Bruyere, les Caracteres, « Des ouvrages de 'esprit », 1, 1688)

M Le clan des Modernes est mené par Charles Perrault, Bayle, Fontenelle, mais aussi
Le Mercure galant, journal précieux, et le grand public mondain, épris des genres a la
mode : opéra, les contes, les romans. « Le temnps a découvert plusieurs secrets dans les
arts, qui, joints a ceux que les Anciens nous ont laissés, les ont rendu plus accomplis ».
(Perrault, Paralléle des Anciens et des Modernes, 1688)

B La Fontaine est plus modéré. D’une part, il revendique I'héritage des Anciens ;
d’autre part il affirme une volonté de création « moderne » :

« Mon imitation i’est point un esclavage,

Je ne prends que I'idée, ct les tours et les lois,

Que nos maitres suivaient eux-mémes autrefois. »
(Epitre a Huet, 1687)



Les réécritures B

@ Limitation empéche-t-elle I'originalité ?

Limitation pose le probléme de la création littéraire ou artistique. Est-elle un frein ou un
stimulant a la créativité ? Est-il possible de créer quelque chose qui soit totalement neuf ?

1. Les dangers du plagiat et de 'imitation

M Le plagiat non avoué est un vol, susceptible d’étre condamné. Il est parfois bien |
difficile d’établir les limites entre « 'imitation honnéte » et le plagiat frauduleux. Pour
éviter d’étre accusé de plagiat, il convient de toujours mentionner ses sources, de ne
pas recopier le contenu d’un texte. Avec Internet, qui met a la disposition immédiate
de tous une profusion de textes, le plagiat a tendance a se développer. Il n’en est pas
moins répréhensible.

B Uimitation peut entrainer des inconvénients esthétiques. D’une part, la repro-
duction des ceuvres du passé peut engendrer une impression de conformisme, voire
d’ennui. Pendant longtemps, on a reproché a Ingres (1780-1867) son académisme,
avant de comprendre son originalité profonde : sa peinture avait un aspect néoclas-
sique. D’autre part, un style ou un théme qui a plu par le passé n’est pas forcément
adapté & une autre époque.

2. Peut-on créer sans imiter ?

B Tout écrivain est aussi un lecteur, qui a sa propre culture, et son style, méme invo-
lontairement, est influencé par ses lectures. I'imitation est souvent utile a la création.
Moliere va trouver chez Plaute, auteur comique latin (v.254-184 av. ].-C.), des person-
nages comme Amphitryon et y puiser I'idée de certains monologues, comme celui de
I’Avare et de sa célebre cassette. De méme, la Fontaine compose des fables a partir des
textes d'Esope (fabuliste grec du VI“ siecle av. J.-C.).

M Ces exemples montrent que les écrivains ont su se détacher de leur modele et faire
ceuvre de création a partir de celui-ci, en I'inscrivant dans un contexte ou en lui don-
nant une autre forme.

@ Réécriture et jeu : I'exemple de I'Oulipo

M Le développement de la linguistique a considérablement modifié 'intérét porté au
langage. Des travaux d’expérimentation littéraire de toutes sortes ont été menés, en
particulier ceux de I'Oulipo.

B Oulipo est 'acronyme de « Quvroir de littérature potentielle », groupe de recher-
che dont Pobjectif est d’expérimenter des formes littéraires nouvelles fondées sur la
notion de réécriture et de contraintes. Fondé en 1960, 1'Oulipo a pour représentant le




plus célebre Raymond Queneau (1903-1976). Pour les Oulipiens, la liberté nait des
contraintes, comme l'affirme Queneau : « Au fond je me donne des régles pour étre
totalemnent libre. »

Procédés de

I'Oulipo Principes Exemples
* 5'0ppOse au résume, considéré alan 5t it & cng
comme une sorte de censure. : MNGIL L Jment
L'expansion - consiste a ajouter aprés chaque et Jide f
mot un ou plusieurs mots (10 au 1Ean / e spendide
maximum). jurment diezane. » Gustave Yvon
- certaines lettres sont remplacées ot Levigrge, levivace et fe ¢
par dautres. Jufod - de Mallarmé
devient« Le liége, e nrareer [F s
avec Quenead.
s + le « S+7 » consiste a rerplacer s« laCig t i il v'de Ia
La substitution chaque mot (sauf les mots outils) Fontaine devient :
par le septieme de méme nature 1 Fraogt selon Quenedu Les
qui le suit dans le dictionnaire (un 4 derniers vers . {
verpe est rempiace par un verbe, b VERICH
ete..) i f
fait permuter un mot avec un autre  « | e hons rmdnases, mai
Hgiewa », une
ma><|me de Ld Rochefoucauld
Le déplacement (!6ﬁ4) devient « !

», avec PdU| RPOOJ)( et Charles
Mulier

@ Le mythe et la réécriture
1. Qu’est-ce qu'un mythe ?

B Ltymologiquement, un mythe est un « récit fabuleux ». A 'origine lié au sacré, il
tente d'expliquer des réalités complexes de fagon narrative. Il a une valeur exemplaire,
fournissant des explications aux énigmes du monde ou d’une civilisation. Il se préte a
la réécriture, chaque version déclinant a sa maniére les motifs qui le caractérisent.

B Les premiers mythes de notre civilisation ont été produits dans I'Antiquité comme,
par exemple, celui de 'age d’or. 1l évoque une époque révolue ot régnait un ordre
parfait et o ’homme connaissait la paix et le bonheur. Lui ont succédé I'dge d’argent,




puis 'age d’airain qui ont apporté a ’'homme contraintes (le travail) et malheurs (la
guerre). Dans le contexte religieux, le mythe du jardin d’Eden traite ce méme theme de
Page d’or, puisqu’il explique comment Adam et Eve, séduits par le serpent, succombent
a la tentation de la connaissance et doivent quitter le fabuleux jardin ou ils vivaient,
pour connaitre le labeur et Ja mort.

M Le mythe doit étre lu comme un texte symbolique a interpréter. Il aborde différents
sujets, tels que les origines de 'humanité (il existe des mythes sur ce théme dans de
nombreuses cultures), la relation entre le bien et le mal (mythe de Faust), la notion de
création artistique (mythe d’Orphée), I'idée de bon sauvage (mythe de Robinson),
Iamour (mythe de Tristan et Iseut).

2. Les mythes et leurs variations

Nature de la Exemple , —
FEes mple d’oeuvre
e de mythe Exemple d’oeuv Fonction de la variation
Robinson le roman ‘endred « réflexion philosophique sur la relation
de I'homme a la nature.
Adaptation a d@ Michel . fait de Vendredi, le sauvage, un
une époque Tourmer (1967) initiateur. Grace a lui, Robinsan, le
civilisé, découvre I'harmonie du corps et
de I'esprit.
Orphée I’ opera et * bouleversement du code lyrigue en
Chanamiment de Gluck donnant la primauté & I'expression
ange (T762) dramatique.
de genre ) i . N
littéraire = mise en valeur de la puissance des
sentiments éprouvés par le poéte et
celle qu'il perd.
Le Graal le film Sacré Graal, on quitte le sérieux pour entrer dans le
DO i svaliers se dé
. Changement des Monthy Pythor burlesque (les chevaliers se déplacent

de registre

(1974)

sur des chevaux imaginaires ; les
paysans tiennent des propos marxistes
sur le partage des terres...)



AUTEURS CLES

E Joachim du Bellay (1522-1560)

ﬁ Originaire d’Anjou, Joachim Du Bellay a cétoyé Ronsard au college du Coque-
ret, ol il a parfait sa connaissance du latin et du grec. En 1549, il dewelnppnles
prmopes novateurs de La Pléiade sur la poésie danssa 11 f

1 +(1549). Du Bellay pense gu'il faut imiter les Anciens,

Les Romains ont imité « les meilleurs auteurs grecs, se transformant en eux, les dévorant, et
apres les avoir digérés, les convertissant en sang et nourriture » (Défense et illustration...|,7)

wv Gl

i ‘;/ y sans se contenter de les traduire : « |'innutrition » qu'il prone, résulte d'une
W) E lecture attentive des textes antiques, mais les auteurs doivent pouvoir les
7, QQ t i adapter Hbrement La méme anneée, il écrit un recueil de poémes inspiré de
@ Petrarque : 4+ (1549) Son long séjour a Rome Jui msere des ceuvres plus
= personnellts Antiquites de Rome (1558) et les Regrers (1558)

|_

=

<

W Jean de La Bruyére (1645-1696)

D'abord avocat, puis trésorier des finances, La Bruyere devient précep-
teur du duc de Bourbon. Sa situation lui permet d'observer a sa guise la
Cour et ses Courtisans. Ses notes sont a I'origine de son ceuvre unigue ;
‘ (1688) Ceux-ci se présentent d'abord comme une simple
traduction d'une ceuvre de 'Antiquité mais cette derniére est peu a peu
éclipsée par le succés des observations acerbes de La Bruyére sur ses
contemporains, au fil des ajouts et des éditions successives.

« Je rends au public ce qu’il m’a prété; j'ai emprunté de lui la matiére de cet ouvrage »
(Les Caractéres, Préface)

W Nicolas Boileau (1636-1711)

Assez riche pour se consacrer a la littérature, Nicolas Boileau s'est déja
fait connaitre comme satiriste, s'inscrivant dans la tradition des poétes
latins, qui dénongaient les travers de leur temps. Il faut pour cela savoir
jouer des contrastes et de |a parodie. Mais Boileau est surtout le principal
théoricien du Classicisme. Dans /! poctaue (1674) 1= modéle absolu
gu'il revendique est celui de I'Antiguité. Il y reprend les grandes regles
d’Aristote. Les Anciens ont £L€ les premiers a construire leur art sur I'imi-
tation, ce que préne auss! le classicisme.

« Le secret est d'abord de plaire et de toucher » (LArt poétique, lll, 25)

« Vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage.
Polissez-le sans cesse, et le repolissez. » (LArt poétique, 1,171-172)
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M Francois Fénelon (1651-1715)

Prétre, Fénelon est d'abord un excellent prédicateur. Il devient ensuite
précepteur du petit-fils de Louis le Ie duc de Bourgogne C'est pour
lui qu’il écrit son ceuvre majeure, | ventures de Télémague (1699),
inspirée de |'Odyssée : cette f|ct|on comporte des Iecons morales ou
politiques, en vue de parfaire "éducation du jeune prince.

Malgré ce chef d’ceuvre pédagogique, Fénelon va finir disgracié dans
I'affaire religieuse du quiétisme.

« Celui qui n'a point senti sa fajblesse et la violence de ses passions n’est point encore sage;
car il ne se connait point encore et ne sait point se défier de soi. » (Les Aventures de Téléma-
que, Livre V)

B Raymond Queneau (1903-1976)

Influencé par le surréalisme, avec lequel il a rompu dés 1929, Queneau a
toujours fait preuve de beaucoup d’humour, tout en portant une grande
attention au langage. L'ceuvre de Queneau tout entiére s'est nourrie des
travaux d’expérimentation littéraire et d’'un go(t particulier de la com-
binatoire. L'ouvrage [ xercicas ge style (1947 et 1963) est un exercice de
réécriture virtuose qui recense 99 versions différentes d’un texte de dé-
part narratif et banal, servant de prétexte a toutes sortes de variations de
mots, de niveaux de langue, de registres, de genres... Ses romans, comme

1zie dans 1é 7 (1959) ou | Jrs bleues (1965) comportent des aspects parodiques, qui
Jouent avec Ies convent|ons du réat

« L'étre ou le néant, voila le probléme. Monter, descendre, aller, venir, tant fait 'homme qu’a
la fin il disparait. Un taxi I'emmeéne, un métro I'emporte, la tour n’y prend garde, ni le Pan-
théon. Paris n’est qu’un songe(...) » (Zazie dans le métro, chap.8)

W Jean Anouilh (1910-1987)

Comme Giraudoux, qui fut a I'origine de sa vocation théétrale, Anouilh
reprit des mythes antiques dans ses pieces: Aritigone Jezahel Médée Eurt
dyce... Son humour assez noir est lié a un franc pessmlsme Il a trle ses
nombreuses pléces en pIUS|eurs categones (es ! ]

5 2rincarntes, ¢ ES [05esS, FIece

tice (1942), Antigone (1946), Gacket (1959)

Antigone : « Yous me dégodtez tous avec votre bonheur ! Avec votre vie qu'il faut aimer
colite que codte... Moi, je veux tout, tout de suite, et que ce soit entier, ou alors je refuse. »
(Antigone)

AUTEURS CLES
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—’ L'essentiel a retenir |

J

@ Les différents types de réécritures

B La notion de réécriture recouvre des questions multiples qui concernent toutes I'acte
de création. On recense différentes formes de réécritures:

- a l'origine des ceuvres, les projets littéraires, les brouillons, les différentes versions
publiges sont déja des réécritures.

-al'intérieur de I'ceuvre d’un écrivain, certains themes ou certains motifs sont récurrents.

B Uintertextualité qualifie les relations qui existent entre un texte et d‘autres, explicite-
ment cités, ou auxquels il est fait implicitement allusion : les références d’un auteur.

citation

B Le plagiat, puni par la loi, est une limite de I'intertextualité : c’est la copie non avouée,
partielle ou totale, d'un autre texte.

m-

M Le pastiche et |a parodie sont deux formes d’imitation d’'un texte. Alors que le pas-
tiche copie le style d’une oeuvre de fagon ludique, mais sans la tourner en dérision, la
parodie se rapproche de la caricature : ses intentions sont moqueuses.



| Les réécritures l

M Les adaptations ou transpositions modifient le genre, le registre ou le contexte d'une
ceuvre originale. Par exemple, un roman peut devenir un film, une épopée peut étre
travestie en roman comique...

M Pastiches, parodies, adaptations, transpositions constituent des réécritures par déri-
vation, parce qu’elles transforment un texte source.

écriture

par
dérivation

texte A

@ Lintérét des réécritures

B La réécriture pose le probleme de I'originalité de la création Doit-on s'inspirer
des ceuvres passées pour créer ? C'était déja I'objet de la Querelle des Anciens et des
Modernes au XVII€'siécle. Limitation empéche-t-elle la création ? Peut-on créer sans
imiter ? Peut-on parler de progrés dans la création littéraire ?

B Les réécritures peuvent stimuler |a création littéraire. LOulipo (« ouvroir de littéra-
ture potentielle »), avec Raymond Queneau, a fait de la réécriture un jeu, a partir de
contraintes formelles,

B Les réécritures permettent d'actualiser les grandes ceuvres passées qui acquigrent
ainsi une valeur atempaorelle. Les mythes sont un support privilégié des réécritures a
travers ['histoire de la littérature. Ce sont des récits fabuleux, qui aident a comprendre
des réalités complexes.

Exemples de mythes : Age d’or, jardin d’Eden, Faust, Robinson, Tristan et Iseut, le Graal,
Don Juan, CEdipe...
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[ SUJET DE BAC1 }

Objet d’étude
Les réécritures

CORPUS
EURIPIDE, Médée, scéne XX, 431 avant. J.-C.

Pierre CORNEILLE, Médée, acte V, scéne 6, 1635

José Maria De HEREDIA, « Jason et Médée », Les Trophées, 1893

Fille du roi de Colchide, Médée est d’origine royale et divine. C’est une habile magi-
cienne. En échange d’une promesse de mariage, Médée, follement éprise, trahit sa
famille pour aider Jason dans sa quéte héroique de la Toison d’Or. Elle donne deux fils
aJason. Mais quand celui-ci, oubliant ses serments, décide d’épouser Crelise, la fille de
Créon, pour satisfaire son ambition, Médée emploie tout son pouvoir a sa vengeance.
Apreés avoir empoisonné Créiise et Créon, elle sacrifie ses propres enfants.

QUESTION

Quels sont les différents aspects de la personnalité de Médée évoqués dans ces trois
textes ? Vous répondrez a cette question en utilisant des références précises.

TRAVAIL D’ECRITURE

1) Commentaire
Vous commenterez le texte de José Maria de Heredia (texte C)

2 ) Dissertation

Phédre, Médée, CEdipe, Antigone... De nombreux auteurs ont adapté a leur manie-
re la destinée fatale de ces héros antiques. Comment expliquez-vous la fascination
atemporelle qu’exercent les mythes tragiques de I'’Antiquité ?

3 ) Ecrit d’invention

Ecrivez un réquisitoire et un plaidoyer qui, tour a tour, accusent et défendent le
personnage de Médée. Utilisez des arguments solides pour structurer vos discours,
qui s'appuient sur les événements de sa vie.



EURIPIDE, Médée, scéne XX, 431 avant. J.-C.

1 MEDEE, s’adressant au choeur — Amies, mon plan est arrété : au plus vite, mes en-
fants... les tuer et fuir cette terre... Non, ne pas y trainer ni provoquer le meurtre
de mes petits par une autre main trop hostile. De toute facon, ils n’ont pas d’autre
alternative que de mourir. Et puisque c’est comme ¢a, C’est moi qui les tuerai, moi

5 qui les ai mis au monde...

(Soliloguant)

Mais quoi ? Arme-toi, mon coeur ! Qu'est-ce que j attends pour accomplir ces forfaits

effarants et inévitables ? Allons ma pauvre main, le couteau, le couteau ! Traine-toi

vers une vie qui s’ouvre lugubre... Pas de faiblesse ! Ne pas penser a tes enfants... que

tu les aimes plus que tout,... que tu les as mis au monde... Au moins pour ce bref
70 instant oublier tes enfants... Ensuite abandonne-toi aux pleurs... Oui, méme si tu

les tues, ils auront pourtant été aimés...

Et moi, quelle femme malheureuse je suis!

(Médée entre dans la maison et verrouille les deux battants de la porte)

SUJET BAC

Pierre CORNEILLE, Médée, Acte V, scéne 6, 1635

MEDEE

17 Lache, ton désespoir encore en délibére ?
Leve les yeux, perfide, et reconnais ce bras
Qui t'a déja vengé de ces petits ingrats !
Ce poignard que tu vois vient de chasser leurs ames,

5 Et noyer dans leur sang les restes de nos flammes.
Heureux pére et mari, ma fuite et leur tombeau
Laissent la place vide a ton hymen nouveau.
Réjouis-t’en, Jason, va posséder Créiise :
Tu n’auras plus ici personne qui t'accuse ;

10 Ces gages de nos feux ne feront plus pour moi

De reproches secrets a ton manque de foi.

JASON
Horreur de la nature, exécrable tigresse !

MEDEE
'Va, bienheureux amant, cajoler ta maitresse :
A cet objet si cher tu dois tous tes discours ;
15 Parler encore a moi, c’est trahir tes amours.
Va lui, va lui conter tes rares aventures,
Et contre mes effets ne combats point d’injures.




JASON

Quol ! tu m’oses braver, et ta brutalité

Pense encore échapper a mon bras irrité ?
20 Tu redoubles ta peine avec cette insolence.

MEDEE

Et que peut contre moi ta débile vaillance ?

Mon art faisait ta force, et tes exploits guerriers
Tiennent de mon secours ce qu'ils ont de lauriers.

JASON

Ah! cest trop en souffrir : il faut qu'un prompt supplice
25 Detant de cruautés a la fin te punisse.

Sus, sus, brisons la porte, enfongons la maison ;

Que des bourreaux soudain m’en fassent la raison :

Ta téte répondra de tant de barbaries.

SUJETS BAC

MEDEE
Que sert de emporter a ces vaines furies ?

30 Epargne, cher époux, des efforts que tu perds ;
Vois les chemins de I'air qui me sont tous ouverts' :
C est par la que je fuis, et que je tabandonne
Pour courir a I’exil que ton change m’ordonne.
Suis-mol, Jason, et trouve en ces lieux désolés

35 Des postillons pareils a mes dragons ailés.
Enfin je n’ai pas mal employé la journée
Que la bonté du roi, de grace, m'a donnée ;
Mes désirs sont contents. Mon pére et mon pays,
Je ne me repens plus de vous avoir trahis ;

40 Avec cette douceur jen accepte le blame.
Adieu, parjure : apprends & connaitre ta femme;
Souviens-toi de sa fuite, et songe une autre fois
Lequel est plus & craindre ou d’elle ou de deux rois.

1 Médée s’enfuit pour taujours dans un char emporté par des dragons ailés.
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José Maria De HEREDIA, « Jason et Médée » Les Trophées, 1893

Jason et Médée
A Gustave Moreau.

7 En un calme enchanté, sous 'ample frondaison'
De la forét, berceau des antiques alarmes,
Une aube mervellleuse avivait de ses larmes,
Autour d’eux, une étrange et riche floraison.

5 Par l'air magique ot flotte un parfum de poison,
Sa parole semait la puissance des charmes?;
Le Héros la suivait et sur ses belles armes
Secouait les éclairs de I'illustre Toison.’

SUJETS BAC

[lluminant les bois d’un vol de pierreries,
10 De grands oiseaux passaient sous les votites fleuries,
Ft dans les lacs d’argent pleuvait 'azur des cieux.

L’Amour leur souriait, mais la fatale Epouse
Emportait avec elle et sa fureur jalouse
Et les philtres* d’Asie et son pere et les Dieux.

1 frondaison  feuillage

2 charmes : sortiléges

3 toison : il s'agit de la Toison d’or, le trophée que doit rapparter Jason (la peau d’un bélier fabuleux, en or)
4 phiitre : potion magigue
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Les réécritures

I Objet d’étude
Le roman

CORPUS

Jean FROISSART, Chroniques, traduction de I'ancien frangais,
Lagarde et Michard, 1400

SUJETS BAC

Victor HUGO, Légende du beau Pécopin et de Ia belle Bauldour, 1842
Raymond QUENEAU, Les Fleurs bleues, 1965

QUESTION

Quels rdles jouent les noms propres dans les trois extraits ?

TRAVAIL D'ECRITURE

1) Commentaire
Vous commenterez le texte de Raymond Queneau (texte C), extrait du roman les
Fleurs bleues.

2 ) Dissertation
Que pensez-vous de cette phrase de Malraux: « Tout grand art commence par le
pastiche » ?

3 ) Ecrit d’invention

En parodiant le registre épique d’'un roman de chevalerie, faites le récit d’'une
scéne de vie ordinaire au lycée.
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Jean FROISSART, Chroniques, traduction de I'ancien francais,
coll. « Lagarde et Michard », 1400
Le roi de Bohéme, Jean de Luxembourg tient a participer d la bataille de Crécy, pen-
dant la guerre de 100 ans, bien qu’il soit aveugle et que les Frangais, auxquels il est allié,
subissent une lourde défaite.

7 Alors le vaillant roi adressa a ses gens des paroles trés valeureuses : « Seigneurs,
vous étes mes hommes, mes amis et mes compagnons. En cette présente journée, je
vous prie et vous requiers trés expressément que vous me meniez assez avant pour
que je puisse donner un coup d’épée. » Et ceux qui étaient pres de lui, songeant a

5 son honneur et a leur avancement, lui obéirent. [...] Si bien que, pour s’acquitter
{de leur mission) et ne pas le perdre dans la presse, ils se lierent tous ensemble par
les freins de leurs chevaux ; et ils placérent le roi leur seigneur tout en avant, pour
mieux satisfaire a son désir, Et ils marchérent ainsi a 'ennemi.

Il est trop vrai que, sur une si grande armée et une telle foison de nobles chevaliers
10 quele roi de France alignait, bien peu de grands faits d’armes furent accomplis, car
la bataille commenga tard, et les Frangais étaient tres Jas et fourbus des leur arrivée.
Toutefois les hommes de cceur et les bons chevaliers, pour leur honneur, chevau-
chaient toujours en avant, et aimaient mieux mourir que de s’entendre reprocher
une fuite honteuse. Il y avait ]a le comte d’Alencon, le comte de Blois, le comte de
75 Flandres, le duc de Lorraine, le comte d’Harcourt, le comte de Saint-Pol, le comte
de Namur, le comte d’Auxerre, le comte d’Aumale, le comte de Sancerre, le comte
de Sarrebruck, et un nombre infini de comtes, barons et chevaliers. |[...]
Le bon roi [...] marcha si avant sus aux ennemis qu'il donna un coup d’épée,
voire trois, voire quatre, et se battit avec une extréme vaillance. Et ainsi firent tous
20 ceux qui I'escortaient ; et ils le servirent si bien et se jeterent si avant sur les Anglais
que tous y restérent. Pas un seul n’en revint et on les trouva le lendemain, sur la
place, autour du roi leur seigneur, leurs chevaux tous liés ensemble.

SUJETS BAC
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Victor HUGO, La légende du beau Pécopin et de la belle Bauldour, 1842

Pécopin est un chevalier errant trés naif ; il pénétre dans un chdteau trés inquiétant
et arrive dans une salle immense plongée dans I'obscurité,

Au haut bout de cette table, sur un tréne d’or vert, était assis un géant d’airain qui
était vivant. Ce géant était Nemrod'l. A sa droite et a sa gauche siégeaient sur des
fauteuils de fer une foule de convives piles et silencieux, les uns coiffés du bonnet a
la mauresque, les autres plus couverts de perles que le roi de Bisnagar.

Pécopin reconnutla tous les fameux chasseurs qui ont laissé trace dans les histoi-
res: le roi Mithrobuzane, le tyran Machanidas, le consul romain Amilius Barbula 11 ;
Rollo, roi de la mer ; Zuentibold, I'indigne fils du grand Arnolphe, roi de Lorraine ;
Haganon, favori de Charles de France ; Herbert, comte de Vermandois ; Guillaume-
Tete-d'Etoupe, comte de Poitiers, auteur de I'illustre maison de Rechigne-voisin ;
le pape Vitalianus ; Fardulfus, abbé de Saint-Denis ; Athelstan, roi d’Angleterre, et
Aigrold, roi de Danemark. A coté de Nemrod se tenait accoudé le grand Cyrus? qui
fonda I'empire persan deux mille ans avant Jésus-Christ, et qui portait sur sa poitrine
ses armoiries ; lesquelles sont, comme on sait, de sinople & un lion d’argent sans
vilenie, couronné de laurier d’or a une bordure crénelée d’or et de gueules chargé
de huit tierces-feuilles a queue d’argent’.

Cette table était servie selon I'étiquette impériale, et aux quatre angles il y, avait
quatre chasseresses distinguées et illustres : la reine Emma, la reine Ogive, mére de
Louis-d’Outre-Mer, la reine Gerberge, et Diane*, laguelle en sa qualité de déesse
avait un dais® et un cadenas® comme les trois reines.

w  Aucun de ces convives ne mangeait, aucun ne parlait, aucun ne regardait. Une
large place vide au milieu de la nappe semblait attendre qu'on servit le repas, et il
n’y avait sur la table que des flacons ot étincelaient mille boissons des pays les plus
variés, le vin de palme de I'Inde, le vin de riz de Bengala, 'eau distillée de Sumatra,
P"arak du Japon, le pamplis des Chinois et le pechmez des Turcs. Ca et 13, dans de

25 vastes cruches de terre richement émaillée, écumait ce breuvage que les Norvégiens

appellent wel, les Goths buska, les Carinthiens vo, les Sclavons oll, les Dalmates bieu,

les Hongrois ser, les Bohémes piva, les Polonais pwo, et que nous nommons biere.
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1 Nemrod : dans la Genese, la construction de la tour de Babel lui a été attribude.

2 Cyrus : fondateur de I'Empire perse (VI¢ s. apr. 1.-C.). Dans la liste, c'est e seul & avoir existé, mais pas a I'épogue
précisée par Hugo, qui falsifie volontairement I'histoire.

3 sinople, tierces-feuilles ¢ queue d'argent : ces termes appartiennent au vocabulaire spécialisé des blasons, I'héraldigue.
Hugo en joue.

4 Digne : déesse de la chasse, dont la présence peut paraitre incongrue et anachronique.

S dais : ouvrage de bois ou de tissu fixé au-dessus d’un personnage important ou d'un autel.

6 cadenas : coffret d’or
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Raymond QUENEALU, Les Fleurs bleues, 1965

B

i faire un court voyage et de se rendre dans la ville capitale en petit arroi, accompagné

Les réécritures n

Lincipit de ce roman met ici en scéne l'un des deux héros : le duc d’Auge.

Le vingt-cing septembre douze cent soixante-quatre, au petit jour, le duc d’Auge
se pointa sur le sommet du donjon de son chateau pour y considérer, un tantinet
soit peu, la situation historique. Elle était plutdt floue. Des restes du passé trainaient
encore ¢a et [, en vrac. Sur les bords du ru voisin, campaient deux Huns ; non loin
d’eux un Gaulois, Eduen peut-étre, trempait audacieusement ses pieds dans I'eau
courante et fraiche. Sur I'horizon se dessinaient les silhouettes molles de Romains
fatigués, de Sarrasins de Corinthe, de Francs anciens, d’Alains seuls. Quelques nor-
mands buvaient du calva.

Le duc d’Auge soupira mais n’en continua pas moins d’examiner attentivement
ces phénomenes usés.

les Huns préparaient des stéques tartares, le Gaulois fumait une gitane, les
Romains dessinaient des grecques, les Sarrasins fauchaient de I’avoine, les Francs
cherchaient des sols et les Alains regardaient cing Ossetes. Les Normands buvaient
du calva.

— Tant d’histoire, dit le duc d’Auge au duc d’Auge, tant d’histoire pour quelques
calembours, pour quelques anachronismes. Je trouve cela misérable. On n’en sortira
donc jamais ?

Fasciné, il ne cessa pendant quelques heures de surveiller ces déchets se refusant
a émiettage ; puls, sans cause extérieure décelable, il quitta son poste de guet pour
les étages inférieurs du chéteau en se livrant au passage a son humeur qui était de
battre.

Il ne battit point sa femme parce que défunte, mais il battit ses filles au nombre de
trois ; il battit des serviteurs, des servantes, des tapis, quelques fers encore chauds, la
campagne, monnaie et, en fin de compte, ses flancs. Tout de suite apres, il décida de

SUJETS BAC

seulement de son page Mouscaillot.
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SUJET DE BAC 1

QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Mettez en valeur les oppositions entre les textes : le texte d’Euripide fait appa-
raitre le désespoir de Médée tandis que les deux autres la montrent sous un jour
de femme forte et dominatrice.

Les trois textes nous offrent des images de la personnalité de Médée tres différentes :
ce personnage mythique semble méme assez complexe pour que les auteurs en proposent
des représentations presque contradictoires.

Dans la piece d’Euripide, Médée, dans un monologue délibératif, prend la tragi-
que résolution de tuer ses enfants : elle semble avant tout désespérée. La ponctuation
émotive, les phrases entrecoupées montrent combien il lui est difficile de se résoudre a
commettre le double infanticide : « Arme-toi, mon ceeur !'» (texte A, . 6). Effondrée, elle
affirme aimer ses enfants : « Tu les aimes plus que tout » (texte A, 1.9), et dit étre vouée a
un chagrin éternel. On est bien loin, dans cet extrait, de I'image de femme forte que nous
offrent les deux autres textes.

Dans la piece de Corneille, Médée fait face & Jason sans montrer aucun signe de
faiblesse : c’est au contraire une femme dominatrice, cynique, qui traite son ancien com-
pagnon avec beaucoup d’ironie méprisante. Elle utilise de nombreuses antiphrases :
« Heureux pere et mari» (texte B, l. 6), « bienheureux amant » (texte B, 1. 13), pour 'in-
terpeller, alors qu’elle vient de tuer leurs deux enfants et sa nouvelle épouse. Ne laissant
transparaitre aucun signe de désespoir, elle échappe a la colere de Jason puisqu’elle s’enfuit
dans un char tiré par des dragons ailés : elle offre 1a 'image d’une sorciére toute puissante
échappant a la condition humaine.

Le sonnet de Heredia nous montre une Médée plus complexe. Elle semble aussi
dominer Jason, puisque « le FHéros la suivait » (texte C,1. 7). Elle est également maléfique,
comme le prouvent les allusions a la magie : « parfum de poison » (1. 5), « puissance des
charmes » (1. 6), « philtres d’Asie » (1. 14). Certaines expressions montrent qu’elle est por-
teuse de la tragédie a venir : « fatale épouse », « fureur jalouse » (1. 12-13). .. Mais I'épisode
décrit par le poéte évoque les héros en pleine gloire, et Médée est celle qui ouvre la route
aJason. Elle n’a pas qu'un role funeste.

On peut donc en conclure que Médée offre une image ambigué : d’une part, c’est
une femme désespérée, trahie par ’homme qu'elle aimait, obligée de tuer ses enfants ;
mais d’autre part, elle est aussi une magicienne maléfique, haineuse, préte a tout, a coté
de laquelle Jason, le soi-disant héros, fait pale figure...




COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

o Pour trouver votre problématique, faites ressortir le caractére étrange du texte :
relevez d’une part ce qui renvoie au bonheur et a la perfection, et d’autre part
tous les éléments inquiétants.

o Demandez-vous ensuite quelle est la signification de ce curieux mélange de
registres : quel est le lien avec I'histoire des deux héros ? Reportez-vous a la dé-
finition du tragique.

Attention ! Les titres en couleur sont la pour vous guider dans la lecture des corrigés :
en aucun cas, on ne doit les trouver dans une copie.

Introduction

José Maria De Heredia a fait paraitre en 1893 un recueil de sonnets, Les Trophées, par-
ticulierement représentatif de 'idéal parnassien. Parmi eux, le poéme « Jason et Médée »,
librement inspiré d’un tableau de Gustave Moreau, évoque le couple mythologique peu
apres la conquéte de la Toison d’or, 4 'apogée de son histoire. Le cadre paradisiaque et
luxuriant semble correspondre au bonheur des deux personnages victorieux : mais une
étrange impression s'installe progressivement et parait prédire la fatalité tragique de leur
destin. Il s’agit donc d’étudier comment I'auteur préfigure le sort tragique de Jason et
Médée, en évoquant pourtant un épisode heureux de leur histoire. Nous étudierons dans
un premier temps la perfection apparente du cadre enchanteur, synonyme d’un bonheur
victorieux. Puis, nous envisagerons les aspects plus inquiétants du texte, annonciateurs
de la tragédie a venir.

Développement
I. Un cadre enchanteur synonyme de bonheur victorieux

La forét semble offrir un environnement idéal aux deux héros, et la description du
cadre enchanteur correspond au bonheur victorieux de Jason et Médée a cette période
de leur vie.

1. Le caractere protecteur de la nature La nature est protectrice et maternelle. La
forét cache les deux fugitifs qui viennent sans doute de s’emparer de la Toison d’or; la
végétation les recouvre. « Sous lample frondaison/ de la forét » : 'enjambement des vers
let 2 semble mimer I'inclinaison des arbres. Les assonances en « an » et « on » du premier
vers semblent vouloir étouffer les bruits. De méme, I'expression « Sous les voiites fleuries »
(v.10) montre que c'est un univers caché et préservé des regards extérieurs. D’ailleurs,
le mot « voiité » évoque des courbes rassurantes, tout comme le mot « berceau » ou bien
« qutour » : une circularité protectrice semble s’organiser autour des deux héros, qui
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cheminent et paraissent accompagnés, mis a I'abri par une nature bienveillante.

2. La beauté de la nature La magnificence de cette forét est mise en évidence par le
pocte. Le vocabulaire est valorisant : « ample », « riche », « belles », « illustre », « grands »,
« fleuries » sont des adjectifs mélioratifs. Heredia évoque les quatre éléments fondamen-
taux. La terre est trés présente, a travers le champ lexical de la végétation : « frondai-
son », « forét », « floraison », « bois », « fleuries ». L'air est représenté par cing mots : « vol »,
« zZUT », « CIEUX », « 0iseaux », « parfun », tandis que I'eau est plus rare (« larmes », « lacs »,
« pleuvait ») ct le feu apparait avec le motif des « éclairs » (v. 8). On a ainsi I'impression
d’une harmonie naturelle représentée par la communion des éléments fondamentaux.
On peut remarquer la forte luminosité, paradoxale pour un sous-bois, évoquée a travers
les termes « éclairs », « Hluminant » (mis en valeur par sa position en début de vers) et les
couleurs claires « argent » et « azur ». Les personnages eux-mémes sont valorisés dans cet
écrin : la puissance de Médée, la beauté des armes de Jason, 'éclat de leur trophée sont
décrits dans la deuxiéme strophe.

3. Un monde merveilleux En outre, cette forét magnifiée semble surnaturelle,
comme le prouve le champ lexical du merveilleux : « enchanté », « merveilleuse »,
« magique », « charme ». La personnification de 'aube qui a des « larmes » (v. 2)
accroit cette sensation d’extraordinaire. De méme, la minéralisation des oiseaux,
a travers la métaphore du vers 9 (« un vol de pierreries ») parait féerique : elle peut
évoquer les tableaux de Gustave Moreau qui sertit fréquemment personnages et
paysages de pierres précieuses. Au vers 11, les « lacs d’argent » ont aussi un aspect
précieux et métallique qui participe de cette méme transfiguration de la nature.
Cette magie ambiante pourrait émaner des dieux : « Amour leur souriait » peut faire
référence implicitement & Apollon ou & Cupidon, puisque la majuscule sous-entend
une personnification du sentiment. Les deux héros seraient protégés par une divinité
de Pamour particuli¢rement bienveillante.

Bilan-Transition Cependant, dans ce cadre enchanteur s'immiscent des éléments
inquiétants, et a la magie blanche qui correspond au registre merveilleux, s'oppose une
magie noire de mauvais augure.

Il. De I'inquiétude a I'annonce de la tragédie

Dés le début du poeme, quelques signes inquiétants viennent troubler le tableau
victorieux et heureux : ils sont confirmés par le dernier tercet qui annonce clairement la
tragédie, liée au personnage ambigu de Médée.

1.Des indices inquiétants Certains mots peuvent étre considérés comme des intrus,
des la premiere strophe : « alarmes », « larme », « étrange » s opposent a la notion de
merveilleux. Dans le deuxiéme quatrain, Médée semble maléfique, elle répand un
« parfum de poison » : Cest une véritable sorciere dominatrice qui profere des formules
magiques. « Sa parole semait la puissance des charmes ». On peut se souvenir alors que




Les réécritures B

Médée était une prétresse d’Hécate, déesse assez sombre de la magie liée au monde
souterrain. Les « philtres d’Asie » de la derniére strophe y renvoient également. La
domination de Médée vis-a-vis de Jason est évidente. Elle précede le Héros (qui « la
suivait ») s elle n’est pas désignée directement, mais par « sa parole ». Cette synecdoque
insiste sur I'importance de sa présence verbale. Jason est un personnage clinquant, qui
posséde tout l'attirail du parfait héros : de « belles armes », « lillustre Toison ». On note la
redondance phonique entre « illustre » et « [lluminant », qui semble insister sur le brio
de Jason. C’est a lui que reviennent les honneurs, mais son éclat n'est pas a la hauteur
de la puissance funeste de sa compagne. Il est dans son sillage.

2.Lannonce explicite de la tragédie La derniére strophe est véritablement annoncia-
trice de la tragédie : la conjonction de coordination « rais » oppose leur bonheur actuel
aTidée de leur malheur futur, au vers 12. La périphrase « fatale Epouse » et 'expression
« fureur jalouse » sont des composantes essentielles de la tragédie. La polysyndete des
deux derniers vers est remarquable : la quadruple répétition de la conjonction « et »
traduit 'emballement des événements, I'enchainement inexorable des faits qui en-
traineront Médée a commettre I'irréparable. On peut voir dans cette accumulation
une gradation ascendante : les sentiments personnels (« fureur jalouse ») précédent
la sorcellerie (« philtres d’Asie »), puis on a une allusion a sa trahison familiale (« son
pére »), pour finir par « les Dieux ». Ce procédé d’amplification tend a nous montrer
que toute cette histoire, comme tant d’autres dans la mythologie, est manipulée par
les puissances divines.

Bilan La présence de signes inquiétants au début du poeme, comme une sourde
menace, se comprend donc a la fin par I'annonce explicite de la tragédie a venir.

Conclusion

Aprés avoir étudié 'apparence idyllique du cadre et le bonheur victorieux des héros,
nous avons per¢u une tension a peine palpable au début du poeme, qui, amplifiée dans
la derniere strophe, annonce déja la tragédie finale. Or, le propre de toute tragédie est
d’étre annoncée : rien ne pourra étre fait pour I'éviter. Tout le talent de José Maria de
Heredia est d’avoir concentré en quelques vers cette notion de fatalité tragique, alors qu'il
dressait a priori le tableau heureux d’un couple triomphant. Il serait intéressant de savoir
si le tableau de Gustave Morcau, qui a inspiré Heredia intégrait lui aussi le sentiment du
malheur & venir.
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DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

e Commencez par définir la notion de mythe. Puis, faites de mémoire une liste
de tous les mythes que vous connaissez, assortis d’ceuvres littéraires d’époques
variées qui les ont réadaptés.

e Travaillez ensuite a partir de cette liste : quel est I'intérét de ces ceuvres ? Par
quoi les auteurs de toutes ces ceuvres ont-ils pu étre motivés ¢

Le plan attendu sera thématique.

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

Introduction

Etymologiquement, un mythe est un « récit fabuleux ». A I'origine lié au sacré, il
semble expliquer par un récit des réalités complexes. Comment expliquer la fascination
atemporelle qu'exercent les mythes tragiques de ’Antiquité ? Ils semblent échapper aux
modes, et leur permanence dans notre civilisation doit nous interroger : pourquoi inspi-
rent-ils autant des auteurs tres différents, & des époques si éloignées ? Nous envisagerons
tout d’abord l'intérét littéraire des mythes tragiques avant d’étudier leur intérét moral.

I. Lintérét littéraire des mythes tragiques

1. Un intérét esthétique

Particuliérement perceptible chez les Parnassiens, comme Heredia (« Jason et Mé-
dée ») ou Leconte de Lisle : les mythes suscitent une vision plastique, liée a I'évasion ou
a ’héroisme...

2. Un intérét dramaturgique

~ Les événements, dans les histoires mythiques, sont épurés ; ce qui n’est pas néces-
saire est supprimé (aucune banalité quotidienne, pas de dispersion des sentiments....).

— Cela favorise leur adaptation théatrale. Phédre de Racine ne fait qu’accentuer la
crise, sans rien changer aux événements déja trés concentrés & 'origine.

3. Un intérét émotionnel

— Le but de ces mythes tragiques est de toucher par la terreur, la pitié, 'admiration.

— Voir l'aspect pathétique de Médée dans la piece d’Euripide (texte A).

4. Un intérét inteliectuel

— Ces mythes sont chargés de symboles, en dehors du temps, susceptibles d’inter-
prétations variées.




Les réécritures u

— Comment interpréter Phédre ? : symbole de Ia lutte entre chair et esprit ? Du re-
foulement et de la névrose ? De la fatalité ? Chacune des mises en scénes pourra insister
sur 'une ou l'autre de ces interprétations. ..

Il . Uintérét moral des mythes tragiques

1. Leur valeur cathartique

— Le spectateur trouverait un défoulement dans le spectacle de la violence : cette notion
existait déja pendant I Antiquité. Ex : violence intérieure d’Antigone chez Anouilh.

— En se passionnant pour les malheurs d’'un personnage, on oublierait ses raisons
personnelles de tristesse.

2. Leur valeur de modele
— Les grands personnages mythiques donnent une legon de grandeur et de courage.

— Le héros tragique lutte pour que le monde soit meilleur, méme s’il sait qu’il va
échouer, puisque la tragédie est connue d’avance ((Edipe fait tout pour éviter le sort
tragique qui lui était promis).

3. Leur valeur psychanalytique

— Selon Caillois, la mythologie « exprime des conflits psychologiques de structure
individuelle ou sociale et leur donne une solution idéale ».

—Pour Freud, (Edipe est la représentation de notre histoire inconsciente. Il s’aveugle
parce qu’il a commis ce que chaque homme désire et refoule durant 'enfance : I'inceste
et le parricide.

Conclusion

Lintérét littéraire des mythes tragiques a plusieurs facettes : il est a la fois esthétique,
émotionnel, dramaturgique, et intellectuel. Mais I'intérét moral des mythes tragiques est
aussi profond : ils ont 4 la fois une valeur cathartique, exemplaire, et psychanalytique.
Voila comment expliquer le succes toujours aussi grand de nos jours de pieces telles que
Meédée d’Euripide ou Phédre de Racine. Mais toutes les époques ne créent-elles pas de
nouveaux mythes ? Frankenstein de Mary Shelley est a notre époque ce que Prométhée
était a ’Antiquité.
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ECRIT D’INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Ce sujet est argumentatif: on attend que vous trouviez des arguments pour et
contre Médée, et que vous les organisiez de fagon claire et progressive. Pensez a
faire des paragraphes bien nets !

e Ce sujet est également rhétorique : il faut étre éloquent. Pensez a utiliser tous les
procédés de la persuasion. Vos discours doivent impressionner un auditoire fictif.

Réquisitoire

Meédée est un monstre, un monstre effrayant par sa cruauté et ses pouvoirs maléfiques.

Chacun le sait : Médée est une sorciere. C’est une prétresse d’Hécate, la sombre
déesse liée au monde souterrain | La magie funeste exercée par cette princesse criminelle
est noire. Certes, elle I'avait mise au service de Jason, mais déja ses pouvoirs étaient in-
quiétants, quand elle parvenait 8 dompter le terrible dragon qui gardait la Toison d’or.
Depuis son plus jeune dge, Médée est fascinée par des puissances maléfiques. Sa force a
toujours été redoutable : elle la tient de relations occultes avec des divinités ténébreuses,
peu recommandables. ..

Médée est également une traitresse sans honneur : pour accompagner Jason, elle
a trahi sans peine son pére, son frére et sa patrie. Pourquoi s’étonner qu'elle n’éprouve
ensuite aucune gratitude envers le pere de ses enfants ? Ce nest qu'une nouvelle forme
de trahison, pour cette habituée du reniement. Pourtant, Jason a permis a Médée la
barbare de découvrir les raffinements de la civilisation grecque ! Elle a profité avec lui
des honneurs lorsqu’ils sont revenus triomphants avec la Toison d’or ! Le brave Jason
lui a donné deux fils admirables et il s’est toujours montré généreux avec Médée ! Et
comment 'a-t-elle remercié ?

Enfin et surtout, Médée est une dangereuse meurtriére en série. Sa trahison familiale
avait d’abord provoqué la mort de son frére, lancé a sa poursuite. Elle avait ensuite permis
I'assassinat du roi Pélias par ses propres filles. L'assassinat de Crétise a été particulierement
perfide ; froidement, Médée a tué cette jeune rivale en lui offrant une robe empoisonnée,
dont les tissus 'ont littéralement consumée. .. Mais le crime le plus odieux reste celui de
ses propres enfants. Comment une mere peut-elle un seul instant imaginer un acte aussi
abominable ? Imaginez les derniers moments de ces pauvres petits, livrés & la barbarie de
celle qui les avait pourtant mis au monde. ..

Mais Médée n’est plus la pour répondre de ses actes ; aprés avoir semé le désespoir et
le chaos, voila qu'elle s’est lichement enfuie sur son char ailé, pour rejoindre les puissances
des ténebres. N'est-ce pas la un dernier exploit a la mesure de son cynisme ?...




Les réécritures ﬂ

Plaidoyer

Comuinent ne pas étre touché par Médée, ce personnage de mére déchirée, cette
amoureuse bafouée et pourtant passionnée ¢

Médée a certes commis des actes tragiques, mais Jason ne s’est-il pas montré odieux
envers elle ? Médée I'a aimé deés le premier regard, lorsqu’il a accosté sur le rivage de sa
Colchide natale. Elle I'a aidé a conquérir la Toison d’or, au prix d’un grand sacrifice,
puisqu’elle a trahi sa propre famille et sa patrie par amour. Si elle partait avec Jason,
elle savait qu'elle ne reverrait pas son pays ! Il a su profiter d’elle, et a ce moment-la, il
ne regrettait pas quelle fitt un peu sorciere ! Cest grice a ses pouvoirs magiques qu’il a
pu tromper la vigilance du dragon qui gardait la Toison...C'est grace a Médée que cet
aventurier médiocre a pu triompher des épreuves imposées par Pélias. .. Quels sont les
véritables mérites personnels de Jason ? Il s’est pris pour Ulysse mais il n’en est que la
pale copie...

Apres avoir fait deux beaux enfants 8 Médée, Jason s’est marié avec une autre. Quelle
gratitude ! Nous savons tous qu’il n'a épousé Crélise que pour satisfaire son ambition. ..
Toujours plus avide de pouvoir, Jason a préféré un mariage qui lui assurait une alliance
profitable, avec une cité puissante, au mépris de celle qui avait tout renié pour lui. Jason
séduit les femmes pour les instrumentaliser ; il n’a sans doute pas plus aimé Crétse que
Médée | Mais Jason pensait-il qu'une princesse de Colchide pouvait tolérer la trahison ?
Croyait-il que Médée allait accepter tranquillement une retraite de femme bafouée ?
Mué en jalousie, 'amour profond que lui portait cette magicienne puissante depuis tant
d’années ferait des ravages.

Le double infanticide commis par Médée est sans doute 'acte le plus terrible quelle
ait commis, le plus difficile a comprendre. Peut-on imaginer que Médée ait sacrifié avec
cynisme ses enfants, uniquement pour faire de la peine a Jason ? Médée adorait ses enfants.
Mais apres I'empoisonnement de Crélise, elle savait que la vengeance du peuple se repor-
terait sur eux. [ls étaient voués a la mort. Médée, le cceur déchiré, a préféré poignarder
de sa propre main la chair de sa chair avant de s’enfuir pour ne jamais revenir. Elle ne
pouvait imaginer que ses deux enfants chéris périssent d’'une main étrangere. Elle les a
tués. Mais en méme temps, elle a renoncé également & cette vie. Personne ne I'a jamais
revue depuis. Ayez pitié de son désespoir !



SUJET DE BAC 2

QUESTION

CONSEILS ET ASTUCES

e Commencez par surligner les noms propres dans les trois extraits. Quelle est
leur place ? Quelle est leur importance ? Quels effets en tirent les auteurs ?
e Distinguez bien les textes parodiques du texte sérieux.

Dans les trois textes, les noms propres sont nombreux et donnent lieu a une énu-
mération. Chez Froissart, il s’agit des nobles qui accompagnent le roi de Boheme : leurs
titres de noblesse sont associés a des noms de lieux. Dans la description de Victor Hugo,
les noms des personnages sont plus complexes, exotiques ou étranges. On trouve aussi
des noms de pays et de peuples ala fin du texte. Dans I'incipit des Fleurs bleues, Queneau
évoque des noms de peuples. Toutes ces énumérations ont un point commun : elles
veulent suggérer la multitude. Elles amplifient la description.

Mais dans les deux textes parodiques, on constate un jeu verbal avec 'onomastique, a
'opposé des Chroniques de Froissart, ot I'usage qui en est fait est réaliste, renvoyant a des
personnages réels. Hugo choisit des noms droéles par leurs sonorités :« Mithrobuzane »,
« Zuentibold », « Fardulfus ». Ils ont un aspect baroque et comique. La reine « Ogive »
évoque une volte romane. .. La maison de « Rechigne-voisin » w'a pas, d’apres son appel-
lation, une connotation trés sympathique. .. Mais Queneau joue encore davantage avec
les noms propres puisqu'il revendique les calembours auxquels ils donnent lieu. Les noms
de tribus sont réalistes (Huns, Eduens,...) mais ils sont pratiquement tous I'objet de jeux
de mots : « Sarrasins de Corinthe » rappelant « raisins de Corinthe », « deux Huns » (Deux
un), « Alains seuls » (linceul)... Ces fantaisies se poursuivent ensuite dans ’'évocation de
leurs activités. Le nom du page Mouscaillot est également comique.

Les noms propres jouent donc deux roles fondamentaux dans nos trois textes : d’'une
part, leur énumération suggere une multitude, qui donne une ampleur épique au récit ;
d’autre part, Hugo et Queneau s’en servent pour jouer avec les mots.

COMMENTAIRE

CONSEILS ET ASTUCES

o Posez-vous deux questions essentielles : en quoi est-ce un texte parodique ? : il
reprend des éléments du roman de chevalerie, mais des éléments fantaisistes créent le
comique. En quoi remet-il en cause les conventions romanesques traditionnelles ?
e La fantaisie perturbe I'incipit jusqu’a I'inscrire dans la veine de « I'anti-roman ».

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.
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I. En quoi cet incipit est-il parodique ?
1. Un contexte évocateur du Moyen Age

— Lannée (1264), le donjon, un duc qui est le héros, les tribus nommeées de fagon
réaliste (les Eduens sont un peuple ayant vraiment existé), le page Mouscaillot.

— L'expression « en petit arroi » (1. 25), qui signifie « en petit équipage », en ancien
francais, la tournure « dans la ville capitale », la précision de certains termes : les Eduens
sont réellement des Gaulois, originaires de Bourgogne, les Alains sont un peuple nomade
originaire d’Iran (commnie les Ossetes). Apreés leur dispersion, certains se sont vraiment
retrouvés en Gaule.

— L'analyse de la situation historique (« floue », 1. 3), avec un mélange confus de
peuples, n’est pas si surréaliste : le Moyen Age est réellement une période de troubles, de
migrations, d'invasions (d’ou les Huns, les Sarrasins. .. ). Ce qu’on peut prendre pour de
la pure fantaisie, est en fait un aper¢u synthétique du Moyen Age.

—Le départ du héros en ville qui peut marquer le début des aventures, et sembler
assez traditionnel d’un roman de chevalerie.

2. L'aspect comique de l'invention verbale

~Le mélange des niveaux de langue, avec des expressions familiéres « se pointa » (1. 2),
« un tantinet » (1. 2), et des mots abstraits ou techniques trés soutenus : « phénomenes »
(L. 10), « anachronismes » (1. 16), qui sont des concepts trés contemporains.

— Les calembours liés aux noms propres : 'auteur joue sur la ressemblance voire la
similitude phonétique entre les noms de peuples et d’autres mots : « deux Huns » (= deux
un), « Sarrasins de Corinthe » (= raisins de Corinthe), « Francs anciens » (cf.la monnaie),
« Alains seuls » (= linceuls).

— Ces calembours sont développés ensuite, & travers 'énumération des activités de
ces peuples : « tartares » renvoie au nom donné en Europe aux envahisseurs originaires de
Mongolie, d’oti sont originaires les Huns, « Gitane » est une marque de cigarettes, comme
« Gauloises », le « sarrasin » est une céréale comme 'avoine, les « sols » sont des piéces de
monnaie comme les francs, « cing Ossétes » fait penser a « citg d sept ».

— On remarque un zeugma a la fin de I'extrait autour du verbe battre, lequel est
utilisé dans la méme phrase avec son sens propre et des sens figurés liés a des expressions
populaires = jeu virtuose sur la polysémie du mot.

— Le mot « histoire » est exploité avec un double sens : « tant d’histoire » appellerait
un pluriel, comme dans 'expression courante « faire des histoires », et le singulier renvoie
plutét a la science humaine.

Bilan-Transition 11y a bien dans ce texte les deux aspects essentiels de la parodie :
I'imitation et Thumour. Cette fantaisie verbale ne va-t-elle pas jusqu’a remettre en cause
les conventions romanesques ?
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1. En quoi cet extrait tend-il a assimiler les Fleurs bleues a un anti-roman ?

1. La remise en question de la situation spatio-temporelle

—Les premiers mots du texte énoncent une date trop précise pour étre sérieuse: elle
semble d’emblée absurde. Le calendrier contemporain n’était pas en vigueur au Moyen
Age : on admet que l'action puisse se passer en 1264, mais la précision du « 25 septermbre »
rend cette date suspecte.

— Au lieu de considérer le paysage, comme tout personnage qui monte en haut d’un
donjon pourrait le faire, le Duc considere « la situation historique » (1. 3). On assiste [aa un
brouillage des notions spatio-temporelles, comme si le temps s’inscrivait dans 'espace :
« des restes du passé trainaient encore ¢ et la » (1. 3-4).

— Les anachronismes dans le vocabulaire renforcent cette confusion.

2. Un personnage qui joue avec les conventions romanesques

— Un personnage bizarre et capricieux, capable d’étre violent par désoeuvrement :
cf. jeu sur le verbe battre, connotation de I'expression « battre ses flancs », qui renvoient
a la notion d’ennui.

—Un personnage qui surplombe son époque et cherche a analyser : ressemblance
avec le romancier lui-méme, qui aurait un point de vue omniscient, surplombant une
situation au sens propre comme au sens figuré.

—Un personnage qui se parle a lui-méme, ce qui n'est pas trés naturel, et ce que 'auteus
souligne par une répétition appuyée : « dit le duc d’Auge au duc d’Auge » (1. 15).

— « Tant d’histoire pour quelques calembours, pour quelques anachronismes » (1. 15-16) :
c’est un métadiscours, I'auteur par la bouche du personnage commente avec ironie son
propre récit. « Histoire » peut renvoyer a la dimension historique de la scene, mais on peut
aussi penser & « histoire » au sens de récit. On a ici une pirouette qui casse la convention
romanesque, le personnage dénonce lartifice des procédés comiques. Par I'interrogation
« On w'en sortira donc jamais ?» (1. 16-17), le romancier chercherait a dépasser le systeme
romanesque traditionnel. La quéte du duc d’Auge au long du roman consistera d’ailleurs a
échapper a sa propre époque.



DISSERTATION

CONSEILS ET ASTUCES

e Attention au verbe dans cette courte citation ! Le mot « commence » implique
que le pastiche ne serait qu'un début, le point de départ de toute démarche ar-
tistique. Certes, I'imitation est a I'origine de nombreuses grandes ceuvres d’art :
montrez-le, tout en vous demandant pourquoi. Mais le grand art dépasserait le
pastiche : les véritables grands artistes apporteraient quelque chose en plus...
Demandez-vous si dans certains cas, le pastiche n’est pas le point d’aboutissement
du grand art plutdt que son point de départ.

e D'autre part, n'y a-t-il pas des auteurs tellement novateurs qu'ils saffranchissent
de toute référence a des ceuvres antérieures et ne passent jamais par I'imitation ?

Nous vous proposons un corrigé sous forme de plan détaillé.

I. Comment comprendre la citation de Malraux ; « Tout grand art commence
par le pastiche » ?

1. Uimitation est a la source de la création

~Des ' Antiquité, les grands mythes ont donné lieu a de multiples réécritures. Ainsi,
Ovide, dans Les Métamorphoses, rassemble de nombreux mythes grecs sous I'angle des
transformations de leurs personnages. Les auteurs de la Pléiade préconisaient I'innutri-
tion, ¢’est-a-dire 'imprégnation des auteurs antiques : la création serait stimulée par la
lecture des auteurs d’autrefois.

— Chez les Classiques, au XVII, Boileau prone 'imitation des auteurs antiques : les
grandes tragédies, comme Phedre ou Andromaque, puisent leurs sujets dans la tradition
gréco-latine, La Fontaine a imité Esope sans chercher a le dissimuler.

— Les Caractéres de La Bruyere étaient au départ une simple traduction de Théophraste.
Malraux a donc une conception de I'art empreinte des grands principes du classicisme.

2. Le « grand art » dépasse cependant la simple imitation

— La Fontaine a ajouté aux fables d'Esopc une poésie qui lui est propre. Son sens
aigu de I'observation, la vivacité de son style ont fait des Fables de la Fontaine un chef
d’ceuvre a part entiére.

—De méme, La Bruyére a eu du succés, non pas pour avoir traduit Théophraste, mais
parce qu’il a transposé a son époque les principes de cette ceuvre antique, et parce qu'il
maitrisait & la perfection l'art de la satire.

— Les sources de ces auteurs ont été leur point de départ, mais ils ont su dépasser la
simple traduction pour écrire une ceuvre finalement originale.
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3. Limitation, un apprentissage de l'art

— Le pastiche serait une sorte d’école. C'était d’ailleurs un exercice obligé dans les
classes de rhétorique autrefois, oli 'on demandait fréquemment aux éleves d’écrire « a
la maniere de... ».

— Clest au départ en imitant Pétrarque que Du Bellay ou Ronsard ont su créer une
poésie francaise a la hauteur. Dans I’Olive, du Bellay veut placer Olive au méme rang que
Laure dans la poésie de Pétrarque, dont elle était I'inspiratrice. — Ensuite, Du Bellay a su
prendre des distances par rapport a son modele initial. Dans A une dame, il parodie le
pétrarquisme (1558) et favorise de cette maniére le non conformisme.

— Les auteurs revendiquent souvent des maitres, de méme que les peintres, puis ils
savent s’en affranchir.

1. Ne peut-on pas remettre en cause certains aspects de la citation
de Malraux ?

1. Certains pastiches sont aussi du « grand art » a part entiére.

~ Pour Malraux, le pastiche semble n’étre qu’un point de départ pour la création
artistique. Mais pastiche ou parodie sont des genres a part entiére et pas seulement des
exercices d’entrainement.

—Ainsi Fourest, en écrivant La Négresse blonde a parodié volontairement le Cid, et le
résultat est remarquable : « Dieu ! soupire a part soi la plaintive Chiméne, Qu'il est joli
gargon I'assassin de papa I» Hugo, dans la légende du beau Pécopin et de la belle Bauldour
a voulu imiter le roman courtois du Moyen Age et le texte est bien du « grand art », et
non pas du « sous Hugo » !

2. Des artistes sont tellement novateurs qu’ils n’imitent personne

— Louis Ferdinand Céline a un style d’écriture inédit ; Voyage au bout de la nuit ne
ressemble pas & ce qui existait jusqu'alors. On ne peut pas parler de pastiche & son propos,
ni méme de vague imitation au départ : en revanche, on peut parler de « grand art ».

—Stéphane Mallarmé a exploré les limites de la poésie et des théories de « 'art pour
art ». Il serait difficile de penser qu’il ait d’abord cherché a imiter les autres.

— On pourrait donc penser que le grand artiste est celui qui se distingue le plus
des autres ; c’est I'originalité qui ferait la qualité d’une ceuvre et non sa conformité a
un modele.

3. Le grand art n’est-il pas plutdt celui qui est ensuite pastiché par les autres ?

—On pourrait retourner la citation de Malraux et affirmer que « le grand art se ter-
mine par le pastiche » : puisque I'auteur qui est imité est forcément reconnu par les autres.
Le pastiche ou la parodie serait une forme d’hommage rendu a I'ceuvre originale. Ainsi
Mururoa mon amour que Patrick Rambaud a écrit sous le nom de Marguerite Duraille,
pastiche le style de Marguerite Duras.




Les réécritures n

—Méme s’il en souligne certains ridicules, C’est paradoxalement une sorte de recon-
naissance : Duras a en effet un style tellement original qu’il se préte a 'imitation.

ECRIT D’INVENTION

CONSEILS ET ASTUCES

o Transposez I'univers du lycée dans un contexte chevaleresque du Moyen Age.
e Attention au registre épique : les héros seront grandis, les événements devien-
dront extraordinaires.

o Utilisez des figures de style typiques : vous pouvez imiter Hugo ou Queneau, en
utilisant par exemple des noms propres évocateurs, des épithéetes homériques.

Eléments de correction

— Scenes se prétant a la transposition épique : la cantine, entrée ou la sortie des
cours, arrivée des cars scolaires, le cours de sport...

—Respectez les principes du récit : situation initiale, événement perturbateur, péri-
péties, dénouement, situation finale.

—Cherchez I'originalité : il est plus facile de se distinguer en faisant du lycée un lieu
de délice ('aboutissement d’une quéte par exemple) que de le décrire comme un champ
de bataille (cela peut paraitre plus ordinaire).

—Mélangez comme Queneau des tournures anciennes et des expressions plus mo-
dernes, des objets typiques du Moyen Age et d’autres plus contemporains ; vous créerez
un effet comique en intégrant le baladeur MP3 a 'armure du lycéen ...






Lexique

A

Actant: force agissante

Actualisation : procédés consistant a ren-
dre présent et vivant un événement passé
Ad hominem : se dit d'un argument qui
vise un individu dans sa personne
Adjuvant : aide le héros a accomplir sa
mission

Allitération : répétition significative d'un
son consonne

Anachronisme: figure consistant a at-
tribuer a une époque ce qui appartient a
une autre

Anagramme : mot obtenu en changeant
I'ordre des lettres d’un autre mot

Analepse : flash-back

Anthropologue : spécialiste de I'étre hu-
main

Anthropomorphisme: Fait dattribuer une
forme humaine a une chose ou un étre

Aphorisme : courte formule contenant un
précepte

Apologue : récit visant a illustrer une
lecon

Art poétique : ensemble des régles ou
principes a suivre en matiére de création
littéraire

Assonance : répétition significative d'un
son voyelle

C

Captatio benevolentiae : signifie « capta-
tion de bienveillance » en latin, discours qui
a pour but de séduire le lecteur

Cathartique : qui procure une libération
Césure: coupe principale du vers

D

Dénouement : iésolution de I'intrigue, fin
de l'action d’une ceuvre

Didactique : qui apporte un enseigne-
ment

Dilemme : choix entre deux solutions op-
posées dont les conséquences sont égale-
ment graves

Eilipse de temps : omission volontaire
d’une période

Empirique : qui se fonde sur I'expérience
Enjambement : en poésie, phrase qui dé-
borde sur le vers suivant

Epicurisme : philosophie inspirée
d’Epicure, donnant de I'importance aux
sensations et au plaisir

essai : ceuvre en prose, a visée argumenta-
tive, ne relevant pas de la fiction.



Euphémisme : expression adoucie d’une
notion

Exposition : au théatre, présentation ini-
tiale des informations nécessaires ala com-
préhension de la piece, qui peut s'étaler sur
plusieurs scénes

F

fabliau : petit réciten octosyllabes pratiqué
au Moyen-Age

Focalisation zéro : point de vue omni-
scient, le narrateur connait toutes les pen-
sées des personnages

G

Géocentrisme : conception qui fait de la
terre le centre du monde

Gradation : progression dans les termes

Hédoniste : qui recherche avant tout le
plaisir

Héliocentrisme : conception qui fait du
soleil le centre du monde

Hémistiche : la moitié d’un vers
Hyperbole : exagération

Intertextualité : liens entre différents
textes

Introspection : examen ou analyse de s0i,
de ses pensées et sentiments

Ironie : ensemble de procédés véhiculant
une critique indirecte

L

Libertin : 1) esprit fort, libre penseur, 2)
inconstant aux meeurs licencieuses

Ludique : qui reléve du jeu

Lyrique : qui exprime des sentiments et
émotions

Manifeste : texte exposant les principes
d’'un mouvement littéraire ou artistique
Marivaudage : jeu et art de la conversa-
tion galante

Métaphore filée : image littéraire qui se
poursuit au long d’un texte

Métaphore : image littéraire, sans mot
comparatif

Misanthrope : personne qui manifeste de
I'hostilité aux autres étres humains

Mise en abyme : figure consistant a
enchasser une scéne dans une autre scene,
un récit dans un autre récit (de fagon imagée,
c'est « I'effet Vache gqui Rit » : dans la boucle
d’oreille s'enchasse une autre vache)

o

Onirisme : univers du réve

Opposant: s'oppose au héros pour
I'empécher de mener a bien sa mission

Oulipo : ouvroir de littérature potentielle

Oxymore : alliance de deux termes contra-
dictoires (ex.: solel noir sombre clarts)



P

Parodie : imitation d'un texte dans un but
comique

Pastiche : imitation du style d’un auteur
Pathétique : qui provoque la compassion
ou la pitié

Périphrase : Figure de style consistant a
désigner en plusieurs mots ce qui pourrait
I'&tre par un seul

Personnification : figure de style consis-
tanta attribuer a une chose ou a un animal
des traits humains

Pittoresque : qui décrit de fagon imagée,
« couleur locale »

Polémique : registre du débat animé, dela
discussion virulente

Prolepse : projection dans le futur

©

Question rhétorique : question orientée
visant a interpeller l'auditeur et contenant
une réponse implicite

Quiproquo : méprise consistant a pren-
dre quelqu’un ou quelque chose pour
quelgu’un ou quelgue chose d‘autre

Récurrence : répétition

Réforme : mouvement religieux du xvi®
siecle, qui a donné naissance au Protestan-
tisme (Calvin, Luther)

Rejet : dernier mot d’une phrase placé
au début du vers suivant par un procédé
d’enjambement

Rétrospectif: qui regarde en arriere dans
le temps

Rhétorique : ensemble des régles et des pro-
cédés de style concernant l'art de la parole

S

Satire : critique qui utilise le ridicute pour
sattaquer aux défauts humains.

Surréalisme : mouvement Irttéralre qU| se
defnltcomme\ ! ep

/i » (André Breton)
Synecdoque: figure de style utilisée pour
désigner un tout par 'une de ses parties
(« un toit » pour « une Maison »)

T

Théme : sujet du texte
Thérapeutique : qui soigne
Thése : opinion défendue

U

Unité : dans un souci de vraisemblance,
l'auteur de théatre classique doit respec-
ter la régle des trois unités (de temps,
d’action, de lieu), afin que le spectateur
puisse croire a la réalité de la piece

Utopie : fiction qui décrit un endroit idéal.
Le contraire est une 0

\'}

Vulgarisation : transposition d'un
savoir pour le rendre accessible a un large
public
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